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Foreword

Madern lypegraphy is based primarily on the theories
and principles of design evolved in the 20's and 30's of
our century. It was Mallarmé and Rimbaud in the

19th century and Apollinaire in the early 20th century
who paved the way to a new understanding of the
possibllities inherent in typography and who, released
from conventional prejudices and fetters, created
through their experiments the basis for the pioneer
achievements of the theoreticians and practitioners that
followed. Walter Dexel, El Lissitzky, Kurt Schwitters,
Jan Tschichold, Paul Renner, Moholy-Nagy, Joost
Schmidt ete. breathed naw life into an unduly rigid
typography. In his book "Die neue Typografie” (1928}

J, Tschichold formulated the rules of an up-to-date

and objective typography which met the needs of the
age.

We are indebted to the exponents of objective and
functional typography and graphic design for the
development of regulative systems in visual communi-
cation. As long ago as the twenties works conceived in
objective terms and composed in accordance with
strict principles were being produced in the fields of
typography, graphic design and phetography in
Germany, Holland, Russia, Czechoslovakia and Switzer-
land.

The grid as a controlling principle in the form we know
it today still remained to be invented. Yet the first steps
were already being taken tewards it in the course of
efforts to achieve the greatest possible order and
economy in the use of typographic resources. The
principle of the grid system presented in this book was
developed and used in Switzerland after World War |1
The second half of the forties brought the first examples
of printed matter designed with the aid of a grid. This
new trend was characterized by a disposition of text
and illustrations conceived on strict principles, by
uniformity in the layout of all pages, and by an objective
attitude in the presentation of the subject.

The author's “The Graphic Artist and his Design
Problems”, published in 1961, was the first book to give
a brief account in words and pictures of the grid system,

Vorwort

[ie moderne Typografie basiert hauptsachlich auf den
gestalterischen und theoretischen Uberlegungen der
zwanziger und dreissiger Jahre unseres Jahrhunderts.
Mallarmé und Rimbaud im 19. Jahrhundert und
Apollinaire anfangs des 20. Jahrhunderts waren die Vor-
laufer eines neuen Verstandnisses der typografischen
Maglichkeiten, die, befreit von konventionellen Vorur-
teilen und Fesseln, mit ihren Experimenten die Voraus-
setzungen fur die Pionierleistungen der nachfolgenden
Prakliker und Theoretiker schafften, Walter Dexel, El
Lissitzky, Kurt Schwitters, Jan Tschichold, Paul Renner,
Moholy-Nagy, Joost Schmidt u.a. verhalfen der erstarr-
ten Typografie zu neuem Leben,

J. Tschicheld formulierte in seinem Buch «Die neue
Typografie», 1928, die Regein einer modernen, zeitge-
massen und sachlichen Typoagrafie.

Die Entwicklung von Ordnungssystemen in der visuellen
Kommunikation war das Verdienst und die Leistung der
Vertreter der sachlich-funktionellen Typografie und
Grafik. Bereits in den zwanziger Jahren entstanden in
Deutschland, Holland, Russland, in der Tschechosiowa-
kei und in der Schweiz auf den Gebieten der Typografie,
Grafix und Fotografie Arbeiten mit objektivierter Kon-
zeption und strenger Komposition.

Der Raster als Ordnungsprinzip, wie er uns heule be-
kannt ist, war noch nicht gefunden. Doch die Ansalze
dazu, das Streben nach grasstmoglicher Ordnung und
nach Okonomie in der Verwendung der typografischen
Mitte!, waren vorhanden,

Das Rastersystem, das in diesem Buch vorgestellt wird,
war im Prinzip in der Schweiz nach dem 2. Weltkrieg
entwickelt und angewendet worden.

In der zweiten Halfte der vierziger Jahre erschienen

die ersten Drucksachen, die mit dem Raster gestaltet
waren. Strenge Text- und Bildkonzeption, ein ein-
heitliches Layout fir alle Seiten und eine sachliche
Haltung in der Prasentation des Themas waren charak-
teristisch fir die neue Tendenz.

1961 erschien zum ersten Male eine kurzgefasste
textliche und bildliche Darstellung des Rasters im Buche
«Gestaltungsprobleme des Grafikers» (Niggli Verlag)



Foreword

Under the title “The Grid System as an Aid in the
Design of Advertisements, Catalogues, Exhibitions etc.”
there followed an introduction to the spirit and appli-
cation of the grid, accompanied by 28 exampies of
grids taken from the practical field.

Subsequently articles appeared from time to fime in
trade journals dealing with the subject of the grid. But
there was no publication that showed how the grid

was constructed and applied. let alone how the design
ol the grid system was 1o be learned.

This book is an attempt to close the gap.

The author thanks the publisher for his willingness to
publish the book, the designers and firms for permission
to use examples of grids. and my assistant, Miss Ursula
Mattell, for her excellent help, also in the production of
the drawings.

Vorwort

des Autors. Unter dem Titel «Das Rastersystem als
Hilfsmittel bei der Gestaltung von Inseraten, Katalogen,
Ausstellungen usw.» folgte eine Einfihrung in das
Wesen und den Nutzen des Rasters, begleitet von

28 Rasterbeispielen aus der Praxis.

In der Folge erschienen hin und wieder Artikel in
Fachzeiischriften, die das Thema Raster behandeliten.
Aber keine Verdffentlichung vermochie die Konstruktion
und die Anwendung des Rasters darzustelien, oder wie
die Gestaltung des Raslersysiems zu erlernen sei.
Dieses Buch versucht die Liicke zu schliessen.

Der Autor dank! dem Herausgeber fur seine Bereitschaft,
das Buch zu verlegen, den Gestaltern und Firmen far
die Uberiassung von Rasterbeispielen und seiner Mit-
arbeiterin, Fraulein Ursula Mottels, fGr ihre ausgezeich-
nete Mithilfe, auch bei der Herstellung der Zeichnungen.




The bock

The present volume on the function and use of the grid
system is intended to provide the designer operating
in twe and three dimensions with a practical working
instrument which will enable him ta handle visual
problems and solve them in terms ¢f conception,
organization and design with greater speed and
confidence.

At the same time it places in the hands of the educator
an aid which he can use to good effect in tuition

based on the solution of practical problems: It will affard
the student an gcpportunity to familiarize himself with
the essentials of the grid and ways of producing it and
also to learn how 1o use it through his own

exercises.,

The author has sought to identify and explain in detail
and siep by step the essential points to be observed

in the design of a grid.

To make rational and functional use of the grid, the
designer must subject all the criteria to a caretul study.
The fact that the great majority of designers are
ignorant of such a system for establishing order or that
they fail to understand and therefore to use it properly
may be taken as a sign that the use of the grid is
something that calis for serious study. Anyone willing to
1ake the necessary trouble will find that. with the aid

of the grid system. he is better fitted 10 find a sciution
10 his design problems which is functional, logical and
also more aesthetically pleasing.

Zum Buch

Die vorliegende Publikation uber Funktion und
Anwendung des Rastersystems will dem zwei- und
dreidimensional arbeitenden Designer €in praktisches
Arbeitsinstrument sein, das ihm ein sicheres und
rascheres Konzipieren, Organisieren und Gestalten von
visuellen Problemlosungen gestatiet.

Es mochte aber auch dem Erzieher ein Hilismitte! in die
Hand geben, das ihm beim didaklischen und problem-
orientierten Unterricht von Nutzen sein kann. Dem
Studenten soll es die Moglichkeit bieten, sich uber das
Wesen des Rasters und dessen Findung vertraul zu
machen und durch eigene Ubungen den Gebrauch des
Rasters zu erlernen.

Der Autor versuchte, die wesentlichen Punkte, die bei
der Konzeplion eines Rasters beachtet werden mussen,
im Detail und Schritt fir Schritt aufzuzeichnen und zu
erklaren.

Es bedarf eines sorgfaltigen Studiums aller Kriterien,
will ein Designer den Raster sinnvoll und funktionell
gebrauchen. Die Tatsache, dass die uberwiegende Zahl
der Designer das Crdnungssystem nichl kennen oder
falsch verstehen und deshalb auch falsch anwenden,
mag ein Hinweis dafur sein, dass der Gebrauch des
Rasters serios erlernt werden will. Wer sich dieser Mihe
zu unterziehen nicht scheut, wird erfahren, dass er viele
Aufgaben mit Hilfe des Rastersystems in funktioneller,
logischer und auch asthetischer Art besser zu l10sen
imstande ist.



Grid and design philosophy

The use of the grid as an ordering system is the
expression of a certain mental attitude inasmuch as it
shows that the designer conceives his work in terms that
are constructive and oriented to the future.

This is the expression of a professional ethos: the
designer's work should have the clearly intelligible,
objective, functional and aesthetic quality of
mathematical thinking.

His work should thus be a contribution to general
culture and itself form part of it.

Conslructive design which is capable of analysis and
reproduction can influence and enhance the taste

of a society and the way it conceives forms and colours.
Design which is objective, committed to the common
weal, well composed and refined constitutes the basis
of democratic behaviour. Constructivist design means
the conversion of design laws into practical solutions.
Work done systematically and in accordance with strict
formal principles makes those demands for direciness,
intelligibility and the integration of all factors which are
also vital in sociopolitical life.

Working with the grid system means submitting to laws
of universal validity.

The use of the grid system implies

the will 1o systematize, to clarify

the will to penetrate to the essentials, to concentrate
the will to cultivate objectivity instead of subjectivity
the will to rationalize the creative and technical
production processes

the will to integrate elements of colour, form and
material

the will to achieve architectural dominion over surface
and space

the will to adopt a positive, forward-looking attitude
the recognition of the importance of education and the
effect of work devised in a constructive and creative
spirit.

Every visual creative work is a manifestation of the
character of the designer. It is a reflection of his
knowledge, his ability, and his mentality.

Raster- und Design-Philosophie

Der Gebrauch des Rasters als Ordnungssystem ist Aus-
druck einer bestimmten geistigen Haltung, indem der
Designer seine Arbeit in konstruktiver und zukunits-
orientierter Weise auffasst.

Dies ist Ausdruck eines Berufssthos: die Arbeit des
Designers soll auf mathematischer Denkweise. klar,
transparent, sachlich, funktionell und asthetisch sein.
Die Arbeit soil damit ein Beitrag an die allgemeine
Kultur, sie soll selbst ein Teil der Kultur sein.

Durch eine konstruktive, analysierbare und nachvoll-
ziehbare Gestaltung kdnnen der Geschmack der Gesell-
schaft, die Form- und Farbkultur einer Zeit beeinflusst
unc gehoben werden.

In der sachlichen, dem Allgemeinwoh! verpfiichtelen,
gul komponierten und kultivierten Gestaliung liegen die
Voraussetzungen fiir demokratisches Verhalten.

Die konstruktivistische Gestaltung bedeutet Umsetzung
gestalterischer Geselze in praktische Losungen,

In strenger formaler und systematischer Arbeit sind die
Forderungen nach Offenheit, Transparenz und Ver-
flechtung aller Faktoren, die auch im politischen Leben
der Gesellschaft von erstrangiger Bedeutung sind,
enthalten.

Mit dem Rastersystem arbeiten bedeutet, sich universell
gultigen Geselzen unterordnen.

Die Anwendung des Rastersystems versteht sich als
Wille zur Ordnung, zur Klarheit 10
Wille, zum Wesentlichen vorzudringen, zur Verdichtung
Wille zur Objeklivilat, anstelle der Subjektivitat

Wille zur Rationalisierung der kreativen und der produk-
tionstechnischen Prozesse

Wille zur Integration der formalen, farblichen und
materiellen Elemente

Wilte zur architektonischen Beherrschung der Flache
und des Raumes

Wille zur positiven, zukunftsorientierten Haltung
Anerkennung der erzieherischen Bedeulung und Wir-
kung konstruktiv und kreativ gestalteter Arbeiten.

Jede visuelle, kreative Arbeit ist eine Manifestation des
Charakters des Gestalters. In ihr schiagt sich sein
Wissen, Konnen und seine Gesinnung nieder.
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The typographic grid

The grid divides a two-dimensional plane intc smaller
fields or a three-dimensional space into smaller
compartments. The fields or compartments may be

the same or different in size. The fields correspend in
depth to a specific number of lines of text and the width
of the fields is identical with the width of the columns.
The depths and the widths are indicated in typographic
measures, in painis and ciceros.

The fields are separated by an intermediate space so
that on the one hand pictures do not touch each other
and legibility is thus preserved and on the other that
captions can be placed below the illustrations.

The vertical distance between the fields is 1, 2 or more
lines of 1ext, the horizontal space depending on the
size of the type character and of the illustrations.

By means of this division into grid fields the elements
of design, viz. typography, photography, illustration and
cofour, can be disposed in a better way. These elements
are adjusted to the size of the grid fields and fitied
precisely into the size of the fields. The smallest
illustration corresponds to the smallest grid field.

The grid for a '/» page comprises a smaller or larger

number of such grid fields. All illustrations, photographs,

statistics etc. have the size of 1, 2, 3 or 4 grid fields.

In this way a certain uniformity is attained in the presen-
tation of visual information.

The grid determines the constant dimensions of space.
There is virtually no limit to the number of grid divisions.
It may be said in general that every piece of work

must be studied very carefully so as to arrive at the
specific grid network correspoending to its
requirements.

The rule: The fewer the differences in the size of the
illustrations, the quieter the impression created by the
design. As a controlling system the grid makes it

easier o give the surface or space a rational
organization.

Such a system of arrangement compels the designer to
be honest in his use of design resources. |t requires

him 1o come to terms with the problem in hand and to
analyse it. It fosters analytical thinking and gives the

Der typografische Raster

it dem Rasier wird eine zweidimensionale Fiache oder
ein dreidimensionaler Raum gitterformig in kieinere
Felder oder Raume unterteilt. Die Feider oder Raume
konnen gieiche oder unterschiedliche Masse haben.
Die Hohe der Felder entspricht einer bestimmten
Anzah! von Texizeilen, die Breite der Felder ist identisch
mit der Breite der Spalten.

Die Hohen- und die Breitenabmessungen werden mit
typografischen Massen angegeben, mit Punkt und
Cicero.

Die Felder werden durch einen Zwischenraum von-
einander getrennt, damit sich einerseits Bilder nicht
beruhren, zum anderen aber auch, damit unter die Ab-
bildungen Legenden geselzt werden konnen.

Der vertikale Abstand der Felider betragt 1, 2 oder mehr
Textzeilen, der horizontale Abstand richtet sich nach
der Grosse der Schrift und der Abbildungen.

Mit der Aufteilung in Rasterfelder konnen die Elemente
der Gestaltung: Typografie, Fotografie, lllustration

und Farbe besser geordnet werden. Diese Elemenie
werden auf das Mass der Rasterfelder gebracht und
genau in die Grosse der Felder eingepasst. Die kiginste
Abbildung enispricht dem kleinsten Rasterfeid.

Der Raster fur eine '/s-Seite umfasst eine kleinere oder
grossere Anzahl solcher Rasterfelder. Alle Abbildungen,
Fotos, Illustrationen, Statistiken usw. haben die Grosse
von 1, 2, 3. 4 oder mehr Rasterfeldern.

Dadurch entsteht eine gewisse Einheit in der Prasen-
tation der visuellen Informationen.

Der Raster bestimmti die konstanten Mass- und Raum-
Dimensionen. Die Zahl der Rasterteilungen ist praktisch
unbegrenzt. Allgemein kann gesagt werden, dass jede
Aufgabe bei grundlichem Studium ein ihr entsprechen-
des, spezifisches Rasternetz erhallen musste.,

Die Regel: je weniger unterschiedlich grosse Abbil-
dungen verwendet werden, desto ruhiger wirkt die
Gestaltung.

Als Ordnungssystem erieichtert der Raster dem Gestal-
ter die sinnvolle Organisation einer Flache oder eines
Raumes.

Das Ordnungssystem zwing!t zur Ehrlichkeit in der An-



The typographic grid

solution of the problem a lagical and material basis, If
the text and pictures are arranged systomatically, the
priorities stand out more clearly.

A suitable grid in visual design makes it easier

a

to construct the argument objectively with the means
of visual communication

b

10 construct the text and illustrative material
systematically and logically

c

to organize the text and illustrations in a compact
arrangement with its own rhythm

d

10 put together the visual material so that it is readily

intelligible and structured with a high degree of tension.

There are various reasons for using the grid as an aid
in the organization of text and /lustration:

economic reasons: a problem can be solved in less time
and at lower cost

rational reasons: both simple and complex problems
can be solved in a uniform and characteristic style.
mental attitude: the systematic presentation of facts, of
sequences of events, and of solutions to problems
should, for social and educational reasons, be a
constructive contribution to the cultural state of society
and an expression of our sense of responsibility.

A ——

Der typografische Raster

wendung der gestallerischen Mittel. Es verlangt die
Auseinandersetzung mit der gestellten Aufgabe und die
Analyse derselben. Es fordert die analytische Denk-
weise, die logische und sachliche Untermauerung der
Problemiosung. In der sachlichen Organisation der
Text- und Bildmittel treten die Prioritaten markanter
hervar.

Ein brauchbarer Raster in der visuellen Gestaltung
erleichtert

a
den sachlichen Aufbau der Argumentation mit den Mit-

feln der visuellen Kommunikation

b

den systematischen und logischen Aufbau von Text- und
Bildmalerial

c

die rhythmische, in sich geschlossene Organisation der
textlichen und bildlichen Mittel

d
den transparenten, spannungsvollen Aufbau der visuel-
fen Informationen

Es gibt verschiedene Grinde dafur, den Raster als
Hilfsmittel bei der Organisation von Text und Bild zu
gebrauchen:
okonomische Griinde: eine Aufgabe kann mit geringe-
rem Zeitauiwand und mit weniger Kosten geldst werden:
rationale Grunde: es lassen sich einzelne wie auch
komplexe Aufgaben in einem einheitlichen, charakteri-
stischen Stil 1osen;
geislige Haltung als Grund: die geordnete Darstellung
von Fakien, von Ablauien von Geschehnissen, von Pro-
blemlésungen soll aus sozialen und padagogischen
Griinden ein konstruktiver Beitrag an die kulturelle
Situation der Gesellschalt und Ausdruck unseres Ver-
antworlungsbewusstseins sein.

12
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What is the purpose of the grid?

The grid is used by the lypographer, graphic designer,
photographer and exhibition designer for solving visual
problems in two and three dimensicons. The graphic
designer and typographer use it for designing press
advertisements, brochures, catalogues, books,
periodicals etc., and the exhibition designer for con-
ceiving his plan for exhibitions and show-window
displays.

By arranging the surfaces and spaces in the form of a
grid the designer is favourably placed to dispose his
texts, photographs and diagrams in conformity with
objective and functional criteria. The pictorial elements
are reduced to a few formats of the same size. The

size of the pictures is determined according 1o their
importance for the subject.

The reduction of the number of visual elements used
and their incorporation in a grid system creates a sense
of compact planning, intelligibility and clarity, and
suggests orderliness of design. This orderliness lends
added credibility to the information and induces
confidence.

Information presented with clear and logically set out
titles, subtitles, texis, illustrations and captions will not
only be read more quickly and easily but the information
will also be better understood and retained in the
memory. This is a scientifically proved fact and the
designer should bear it constantiy in mind.

The grid can be successfully used for the corporate
identities of firms. This includes all visual media of in-
formation from the visiting card to the exhibition stand:
all printed forms for internal and external use, adver-
tising matter. vehicles for goods and passenger trans-
port, name-piates and lettering on buildings, etc.

Wozu dient der Raster?

Der Raster wird vom Typografen, Grafiker, Fotogralen
und Aussteliungsgestalter fur die Losung zwei- und
dreidimensionaler visueller Aufgaben verwendet. Der
Grafiker und Typograf bendtzen ifin fir die Gestaltung
von Inseraten, Prospekten, Katalogen, Bichern, Zeit-
schriften, der Aussteilungsgestaiter fiir die Konzeption
von Ausstellungen, Schautensterdisplays usw.

Durch die gitterformige Gliederung der Flichen und
Raume erhalt der Gestalter eine gute Moglichkeit, die
Texte, Fotos und grafischen Darstellungen nach
sachiichen und funktioneilen Gesichispunkten zu
ordnen, Die bildnerischen Elemente werden auf wenige
Formatgrossen reduziert. Die Grosse der Abbildungen
wird entsprechend ihrer thematischen Bedeutung fest-
geleat.

Die Reduktion der visuelien Elemente und ihre Ein-
ordnung in ein Rastersystem konnen den Eindruck der
planerischen Geschlossenheit, der Transparenz

und Klarheit und der gestallerischen Ordnung bewirken.
Ordnung in der Gestaltung unterstitzt die Glaubwirdig-
keil der Information und schafft Vertrauen.

Eine Information mit kiar und logisch gegliederten
Titeln, Untertiteln, Texten, Bildern und Bild!egenden
wird nicht nur schneller und muheloser gelesen, die
Information wird auch besser verstanden und im
Gedachlnis behalten. Diese wissenschaftlich erwiesene
Tatsache sollte sich der Gestalter stets vor Augen
halten.

Mit dem Raster werden mit Erfolg die Erscheinungs-
bilder fir Unternehmen gestaitet. Zum Erscheinungsbild
gehoren alle visuellen Informationstrager, von der
Visitenkarte bis zum Ausstellungsstand. also auch alle
Formulare fur den internen und externen Verkehr, die
werblichen Drucksachen, die Wagen fur Personen-

und Wareniransporle, die Geschails- und Gebaude-
beschriftung usw.
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Sizes of paper

Most printed matter adheres to the sizes of the
standardized DIN system. The designer will aiso be well
advised 1o employ these most commaonly used sizes.
For one thing, these sizes are stocked by the paper
manufacturer and the printer ¢can order and obtain them
without loss of time. For another, the presses and
cutting machines also have specific standardized
dimensions which maich the paper sizes of the DIN
sysiem Again, the sizes of envelopes are DIN standard-
ized and, last but not least, the scale of pestal charges
IS partly based on the DIN standardization.

A size which is oulside those of the DIN system musl! be
manufactured 1o this specification at the paper factory
or, alternatively, a larger size than required is used

for printing and trimmed aiterwards, which means

a waste of paper. Both appreaches increasa production
costs.

The following page shows the sizes ol lhe DIN series
The reader will see that the nex! largest size is always
lwice as big as the preceding one; for example, the A6
is lwice the size of the A7, This means in effect that
every DIN size that is folded also produces a DIN

size

The advantages of this standardization are incomparably
greater than its disadvantages. A firm wishing to have

a corporate identity will also have to introduce uniform
paper sizes, for information printed on standard paper
makes a greater impact ¢n the reader

The recipient is also more likely to keep standardized
sizes of paper because they slip easily into files and
card indexes. This s a point that no designer can

aiford to ignore,

Papierformate

Die meisten Drucksachen halten sich an die genormten
DiN-Formate. Der Gestalter tut gut daran, sich ebenfalls
dieser gebrauchlichsten Papierformate zu bedienen
Einmal, weil diese Formale beim Papierhersteller am
Lager sind und sie vom Drucker ohne Zeitverlust bestelll
werden konnen. Zum anderen, weil die Druckmaschinen
und die Schneidemaschinen ebenlalls bestimmte,
genormte Masse haben, die mit den Papieriormaiten

der DIN-Reihe abgestimmt sind. Auch die Couvertmasse
sind DIN-normiert, und nicht zuletzt sind die Posttarife
feils auf der Basis der DIN-Normung abgestuft.

Ein Fermat, das ausserhalb der DIN-genormten Formate
bestellt wird, muss entweder in der Papierfabrik auf
dieses Mass hergestellt werden, oder es wird ein
groésseres Papierformal als das gewunschie far den
Druck verwendel und hernach auf dieses zugeschnitten,
was einen Papierverlust bedeutet, Beide Wege
verteuern die Produktion.

Die folgende Seile zeigl die Formate der DIN-Reihe. Der
Leser wird bemerken, dass das nachstgrossere Format
jeweils doppelt so gross ist, dass also das A6-Format
die doppelie Grosse des A7-Formates darsiellt. Das be-
deutet auch, dass jedes DIN-Format, das gefaltet wird,
wiazder ¢in DIN-Format ergibi. Die Vorteile dieser Nor-
mierung sind ungleich grosser als die Nachteile. Ein
Unternehmen, das ein einheitliches Erscheinungsbild
haben mochle, wird auch emnheitliche Papierformate be-
vorzugen

Genormie Papierformate werden vom Empfanger eher
autbewahrt, weil sie in Ordner und Karteien eingeordnet
werden konnen. Dieser Punkt darf von keinem Designer
unbeachtet bleiben.




Sizes of paper

DIN sizes AG—A 10

Papierformate

DIN-Formate A 0 biz A 10

A2
Ab A7 | A8
A6
A3
Al

Al
A0 = 841 X 1189 mm
Al — 584 X 84T mm
A2 = 420 X 384 mm
A3 = 297 X 420 mm
A4 = 210 X 297 mm
AS = 148 X 210 mm
A = 105 ¥ 148 mm
A7 = 74 X 105 mm
AB = 582 X 74mm
Ag = 37 X SZmm
A10= 25 X 37 mm

The sheat is 1he basic form of
each size. Folding the sheet ance
produces the follo or half-sheat,
I. e 2leaves or 4 pages. The
sheel 1oided four times produces
the quarta, i. e. 4 lzaves or &
printed pages.

Prinled works in standard sizes
are derived from the series A, B,
C. 0 The basio sheel sizes are
repreésented by the series

A= 841 x 1180 mm

8 = 1000 X 1414 mm

C = 917 x 1297 nm

Series A is the series ol sizes
lerming 1he basis far the other
seres. Series B are untrimmed
sizes, Series C ars envelope
papers for series A. Series C and

0 are called additional series.
The A sizes %t into C-size envel-
opes.

The C-siza ervelopes lit into B
containers.

Sizes lor spaciz! purposas are
also available in onlang size.
The American size is somowhat
less deep than the European. The
dimensions are . g. inslead of
A4[297x21 cm) 11 -85 inches
= 27.94 : 2157 cm.

Der Bogen ist die Grundform
jeden Formates. Wird der Bogen
einmal gefsiz!, erhalt man gdie
Halbbogengrosse oder Folio.
Das sind zwei Papierblatier odar
4 Bruchseiten, Der Bogen zwal-
mal gefalzt gibt die Viertelbogen-
grosse, auch Quart genannt. Das
sind 4 Papierbiatier oder

B Druckseiten,

Dic genormtan Drucksachen
werden von den Reihen A, B C. D
abgewandelt. Die Grundbogen-
grassen sind die Reihen

A= 841 x 1180 mm
B =1000 X 1414 mm
C= 917 x 1297 mm

Die Reihe A i3t als Formatreihe
die Grundlage fir die anderen

Reihen. Die Reihe B sind unbe-
schniftene Formale. Die Reihe C
sind Hallenformalte und Um-
schidge fir din Reihe A Die
Reihe C und D sind sogenannte
Zusatzreihen.

Die A-Formate passen in C-For-
mat-Hullen.

Die C-Format-Hillen passen in
dic B-Behalter.

Formate fur besondere Zwecke
wergen auch im Querformat
varwendol

Das amerikanische Format ist
gegeniber dem europdischen
elwas waniger hoch. Z. B, anstella
VONA4 (207 %21 ¢cm) = 11 :85
Inches = 2794 : 21,57 cm,
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The typographic measuring system

The typographic measuring system |s constructed on
the poinl named afier the Parisian typeiounder Firmin
Didot (1712-1768), He improved the point system
invented by Fournier in 1675 The Didot system was
adopied ail over Europe and has maintained its position
to the present day. It is a system correlated with the
French foot of 30 cm. The line gauge corresponds to the
French fool. It is 30 em long and measures 788 typo-
graphic points. The actual type height (height-to-paper)
of 62%; points was not uniformly fixed until 1898.

In traditional typography using type of cast lead
measurements are made in points not in cm. With the
advent of photo-typesetting, typographic measures can
be stated in mm and inches as well as points. Since

the sixties efforis have been made to introduce the
metric rather than the cicero sysiem for measurements
in typography.

Today the Didot system is used in Europe, and the
English-American system is used mainly in England and
America. In both systems the point is the smallest
measure.

In conventional typography the size of the type is
measured in points. The illustration on page 18 shows
sizes from 6 10 60 points. Certain lype families also have
letters of 70 points, The depth of the type (top to botiom)
is called the “point size” or "body" and the width ot the
letters Is called the “set' or "width"".

The point sizes (in the English-American system) still
retain the old names:
6-point = nonpareil
8-point = brevier
10-point = long primer
14-point = english
20-point = paragon
24-point = two-line pica
{doubie pica)
Whereas height-lo-paper always remains the same at
6224 points, the width varies. There are condensed,
medium and expanded type and extra-condensed and
extra-expanded. Medium type is the easiest type to read.

7-point = minion

9-point = bourgecis

12-point = pica

16-point = great primer
(Am. columbian)

28-poinl = double english

l

Das typografische Mass-System

Das typografische Mass-System baut sich auf der
Punkteinheit aul, das nach dem Pariser Schrifigiesser
Firmin Didot, 1712 -1788, genannt wird, Er verbesserie
das 1675 von Fournier erfundene Punktsysiem. Das
Didotsche System verbreitete sich uber ganz Europa
und behielt seine Gellung bis heute. Dieses System ist
auf den franzosischen Fuss von 30 cm Lange abge-
stimmt. Der Typometer entspricht dem franzasischen
Fuss. Erist 30 cm lang und misst 798 typografische
Punkie. Eine einheitliche Hohe lir die Type von 62%;
Punkie wurde erst 1898 eingeidhrt,
In der traditionelien Typografie mit dem Bleisatz wird in
typografischen Punkten, nicht in cm gerechnet. Mit
dem Erscheinen der fototechnisch reproduzierten
Schriften kénnen die typografischen Masse sowoh! in
mm und inch ais auch in Punkien angegeben werden.
Seit den sechziger Jahren sind Bestrebungen im Gange,
das Metermass anstelle des Ciceromasses in der
Typografie einzufihren.
Das Didotsche System ist heute in Europa, das
englisch-amerikanische Punktsystem vor allem in
England und Amerika allgemein angewandt. Beide
Systeme haben als kiginste Masseinheit den PunkL.
In der konventionelien Typografie wird die Grosse der
Schriftgrade Iin Punkten gemessen. Die Darstellung
aul Seite 18 zeigt die Grossen von 6 Punkt bis 60 Punkt,
Einzelne Schriftfamilien besitzen zudem die 70 Punkl.
Die Grossen der Schrifigrade werden «Kegel», die
Breiten der Buchstaben «Dickte» genanm
Die Schriftgrade besilzen weiterhin die alten Namen:

6 Punkt — Nonpareille 7 Punkt — Kolone!

8 Punkt = Petit 9 Punkt — Borgis
10 Punkt — Garmond 12 Punkt — Cicero
14 Punki = Mitte! 16 Punkl — Tertia
20 Punkt — Tex! 24 Punkt — 2 Cicero
28 Punkt — Doppelmittel
Wihrend die Hohe der Buchstaben mit 62%; PL. immer
gieichbleibt. differiert die Breite. Es gibl schmale,
normale und breite, extrem schmale und extrem breite
Buchstaben. Die normale Schrift ist die am lgichtesten
lesbare Schrift



The typographic measuring system

The namaes of typographic
moasuring units

Typografische
Massbezeichnungen

cm —_ - Cicero
— 1
1 — 2
——— ] 3
2 - ?
5
————. = 6
3 —_———— e 1
e —— —— 8
4 —— - a
_— — 10
5 1"
12
6 13
14
—_— 15
7
8 —_—
19
Q = 2
—_— 21
10 V= 22
——— WSSO
1
12

The illustration shows the typo-
Qraphic measuring unit, the
cicerg, comparcd with the metric
megasuring unit, the cm,

1 cicero represents 12 points.

1 om repregents 10 mm

26 ciceros 8 points corresponds
10 12 cm. The standard measure
called the line gauge, which is

30 ¢m long and contains 798 typo-
graphic ponls, corresponds 1o
the Franch foot

1 m=2680 points =2213/; ciceros
1 French foot = 30cm = 1 ling
gauge = 798 points = &6 cic.
1mm = 2,66 paints

1 point = 0.376 mm =

1.07 English-Amarican paints =
0.0148 inches. 1 cicero = 4.51 mm

Each type design comprizas
some 12 to 20 diffarent sizes.
These are cailed bodias or point
sizes and represent cerizin
numbers of points. The lines
above and below the figures and
the words "'point” correspond,
like the bodies, 10 the thickness
irom top 1o botlem of the metal
characters. Letiers larger than
72 pt. in size are cut in wood Of
<¢an be projecied to the required
depth by photo-typasetting. Typa
sizes depend on the uses to
which they are pul. Sizes ol 81lo
12 points are usually right for
the texts of books, Lrochures
and catalagues

Das typografische Mass-System

Type sizes from 6- to 60-1,
Univers

Schrifigrade von & PL bis 60 P1,
Univers

é = :z:n -
) point

10 point

12 point

14 point

18

point

24

point

30

point

36

point

48

point

60

poin

Dia Darstellung zeigt den Ver-
gleich zwischan der typografi-
schen Masseinheit, Cicero. und
der Meter-Masseinheil, cm.

1 Cicero hat 12 Punkle, 1 cm hat
1 mm

25 Cicero 8 Punk! entsprechen
12 cm. Dem franzdsischen Fuss
entspricht das Einheilsmass. der
Typometer vgn 30 cm Linge mit
798 typografischen Punkien,

1 m = 2660 Punkte = 221%/; Cicero
1 franzosischer Fuss = 20cm =
1 Typometer = 788 Punkte =
858Y: Cicero

1 mm = 2.66 Funkle

1 Punkt = 0.376 mm = 1.07 eng-
lisch-amerikanische Punkle =
0.0145 inch, 1 Cicero = 451 mm

Von jeder Schriftart besishan
etwa 12-20 verschiadana Schrift-
gréssen. Sie werden Schrifigrade
genannt. Die Grade entsprechen
Punkteinheiten, Die Linien Gber
und unter den Zzhlen und den
Worten «point« entsprechen wie
die Schrifigrade den Kegelstar-
ken der Metallbuchstaben. Buch-
staben, Cie grosser als 72 Punkt
betragen, konnen mittels Foto-
satz aul die gewinschle Hohe
projizient werden.

Die Verwendung der verschie-
denen Schriftgrade hdngt von
ihrem Verwendungszwecke ab.
Fur Prozpekt-, Katalog- ung
Buchiexte geniigen meist die
Schrifigrade von 8-12 Punkien,
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Typeface alphabets

The present-day designer has a host of printing types
at his disposal. Since Gulenberg first Invented movabie
type In 1436-55, hundreds of different lypes have been
designed and cast in lead. The mos! recent technical
developmenis with computer and photo-typesetting
have once again brought new faces or variations of oid
ones on the market.

The choice is up 1o the designer. 11 is left to his feeling
for form fo use good or poor typefaces for his design
work. In view of the limited space available, we shall
refer here to only a few of the outstanding designs of the
past and the 20th century which have appeared most
frequently in publications.

Knowledge of the guality of a typeface is of the greatest
importance for the functional. aesthetic and psycho-
logical effect of printed matter. Again, the typographic
design, | e. the correct spaces between letters and
words and the length and spacing of lines conducive to
easy reading, does much 10 enhance the impression
crealed. Today the field is dominated mainly by
computer and pholo-typesetting. A typical characlerislic
of these forms of composition is the 100 narrow setting
of the letters which makes reading difficult. The
designer will be well advised to demand the normal
spacing between lelters when ordering phote-
typesetting.

By studying the classic designs of Garamond, Caslon,
Bodoeni, Walbaum and others. the designer can learn
what the timeless criteria are which produce a refined
and artistic typeface thal makes for ease of reading
The lead type designs of Berthold, Helvetica, Folio,
Univers, etc. produce pleasant and easily legible lype
areas. The typographic rules that apply to the roman
typefaces are also valid for the sans serifs,

The creators of these type designs were extremely
intelligent artists with high creative powers. This

is shown by the fact that for more than four cenluries
Innumerable type designers have scught to creaie new
type alphabets but very few of these have gained
acceptance. An alphabet of Garamond, lor example.

Is an artistic achievement of the lirst order. Each letter

Schriftalphabete

Dem heutigen Designer stehen eine Unzahl von
Druckschriften zur Verfigung. Seil der Erfindung der
beweglichen Lettern durch Gutenberg, 1436-55, sind
Hunderte von Schriften gezeichnel und in Blei gegossen
werden. Die technische Entwicklung der jungsten Zeit
brachte mit dem Licht- und dem Computersatz nochmals
neue oder variierte Schriften auf den Markt,

Der Designer hat die Wahl. Seinem Formverstandnis ist
es uberlassen. gute oder schlechte Schriften fur seine
gestalterischen Aufgaben zu gebrauchen. Wir weisen
hier in Anbetracht des beschrankten Raumes nur auf
vienige hervorragende Schriiten der Vergangenheit

und des 20. Jahrhunderts hin, die am haufigsten in
Publikationen erscheinen.

Die Kenntnis um die Qualitat einer Schriftform ist von
arosster Bedeutung fur die funktionelle, asthetische

und psychologische Wirkung der Drucksache. Auch die
typografische Gestaltung, also die richtigen Buch-
staben- und Worlzwischenraume. die [ur die Lesbarkeit
qunstigen Zeilenabstande und Zeilenlangen, beein-
{lussen den positiven Eindruck. Der Foto- und der
Computersatz beherrschen heute schon weilgehend
das Feld. Ein fur sie typisches Charakteristikum sind die
meist zu eng gesetzten Buchstaben, die die Lesbarkeil
erschweren. Der Designer tul gut daran, bei der Bestel-
lung von Fotosatz gleichzeitig die narmale Spationierung
(Buchstabenabstand) zu verlangen.

Am Studium der kiassischen Schriften von Garamond.
Cazslon, Bodoni, Walbaum u.a.m. kann der Designer die
zeitlos galtigen Normen fur das leich! lesbare,
xultivierte und kunstlerische Schriftbild erfahren. Auch
die Bleischriften Berthold, Helvelica, Folio, Univers
zeigen korrekte und angenehm lesbare Saizbilder.
Diesciben typografischen Gesetze, die fur die Antiqua-
schriften gelten, sind auch fur die Groteskschriflen
gultig.

Die Schopler der oben erwahnten Schriften waren
ausserordentlich kreativ begabte und intelligente
Kiunstler. Das beweist schon die Tatsache, dass sich seil
mehr als vier Jahrhunderten unzahlige Schriftgestalter
um neue Schriftalphabele bemihten, von denen sich



Typeface alphabets

has i1s own unmistakabie face, whether lower or upper
case, and displays the highest gualily of form and
originality. Each letter has its own personality and
makes a marked impactl.

Every designer who is concerned with typography
should take the trouble when creating graphic designs
10 sketch words and sentences by hand. Many designers
take advantage of the Letrasel process. which can
undoubtedly produce a clean drait design that is almost
ready for press. But a feeling for good letter forms and
an attractive typeface can be acquired only by constant
and careful practice in sketching letters.

How the forms of letters can create simultancously

both tension and nobility and how pleasantly legible
lines of type can appear to the eye of the reader may be
seen from the examples on the tollowing pages.

The Renaissance created midline typography which
held its position until the 20th century.

The new typography differs from the old in that il is the
lirst to \ry to develop the outward appearance from

the function of the text.

The new typography uses the background as an element
of design which is on a par with the other elemenis.
Earlier typography (midline typography) played an
active role against a dead, passive background.

Schriftalphabete

aber nur wenige halten konnten. Ein Alphabet von
Garamond z. B, ist eine Kunstleistung von hochstem
Rang. Jeder Buchsiabe besitz! seine eigene unver-
wechselbare Form, der Kieinbuchstabe ebenso wie der
Grossbuchsiabe, sie sind von grosster Formqualitat

und Originalital. Jeder Buchstabe hat Personlichkeits-
charakter von starker Eindringlichkeil,

Jeder Gestalter, der sich mit Typografie beschatftigt,
solite sich die Mihe nehimen, beim Entwurf von
grafischen Losungen Worte und Satze von Hand zu
skizzieren. Viele Designer machen vom Lelrasetveriah-
ren Gebrauch, das gewiss den Eindruck eines sauberen,
beinahe drucktertigen Entwurfs bewirken kann. Aber
das Gefuhl tir die gute Buchstabenform und das schone
Schriftbild kann nur durch stetes, sorglaltiges Schrift-
skizzieren erworben werden,

Wie spannungsvoll und edel zugieich Buchstaben in
ihrer Form sein konnen und wie angenehm lesbar
Schriftzeilen wirken konnen, zeigen die Beispiele auf
den folgenden Seiten.

Die Renaissance hat die Mittelachsen-Typografie
geschaffen, die bis in das 20. Jahrhundert beibehalten
vurde.

Die neue Typografie unterscheidet sich von der friheren
dadurch, dass sie als erste versuchl, die Erscheinungs-
form aus der Funktion des Textes zu entwickein,

Sie bendtzt den Hintergrund als gleichwertiges Gestal- 20
tungselement, Die frihere Typogratie (Mittelachsen-
Typografie} stand aktiv auf einem passiven, loten Hinter-
grund.
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Typeface alphabets

Garamond

Schriftaiphabete

Garamond

GARAMOND

abcdefghijklmnopqrsBtuv

WXYZ

ABCDEFGHIJKLMNO
PQRSTUVWXYZ

1234567890

Garamond, 48-pt. medium
G.‘_IHII'IO!‘.{J anhqu;l was sigred
and cu! in Paris in 1535 by 1the
punch-cutter Claude Garamand
{1430-1561). It is a pure ola-style
face. Garamond was the first to
design ramar and italic faces

83 components of 2 type cut

The Garamond faces were laler
improved by Rabart Granjon and
Christoph van Dyck. By virtue of
the clarity and harmony of their
lorms they have survived unt:l
the present. Today they are also
available for film-setting

The Garamond lace is obtainabile
n sizes 6- 1o 48-pt.. madium
semi-bold, and ilalic

The normal ar medum faces are
suppfemantied by light, semi-
bold, bold and ialic faces

The light faca is often used in
small sizes for marginalia and
capHons 1o pictures.

The semi-bolg, bold and alic
faces are used mostly as display
faces

Theara are alan larger type bodices
which are generally usen for
titles.

Garamond, 48 P normatl

Dia Garamond-Antiqua wurde
1535 in Parls von cem Stempel-
schneider Clacde Garamond
1480 1561, entworfen und
geschnittan. Sie (st &ine reins
Medigval-Schrift. Garamond
behandelte als erster Antiqua und
Kursiv als Bestandtaile eines
Schriltschnittes. Die Garamond
Schrilttormen wurden spater von
Roben Granjon ung Chastoph
van Dyck verbessen

Dank ihrer klaren und harmoni-
schan Formean koennle sie sich
bis in die Gegenwart halten
Heule ist sie auch im Folesatz
aul dem Markte

Die Garamond-Schrifl ist in
Graden von 5-48 P1. normal,
afdtet! und Kursiv erhaltlich

Als Erganzungsschnitte zu den
normalen Schriften gibt es die
magere, halbfette, fatte und die
kursiva Schrift.

Die magere Schrift wird in
kleinen Graden gerne for
Marginalien und fur Bildiegenden
vervendet

Die halbfetten, fetien und
kursiven Schriften werden meist
als Auszeichnungsschriften
gebrauch!

Grossare Schrillgrade sind im
aligemeinen fur Titelschrifton
vorgesehen
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Caslen

Schriftalphabete

Caslon

CASLON
abcedefghijklmnopqrsfit

UVWXYV7Z

ABCDEFGHIJKLM
NOPQRSTUVWXY

/. 1234567890 22

Caslon, 48-p1. medium
Caslon roman was designed and
cut by Willtam Caslon |
(189217661 and named after him
an his activities as a
sutler in Oxlord in 1720
Caslon's alphabet goes back 2o
@ 200-year-old typeiace. Between
1720 and 1725 Caslon cut the
eminontly attraclive s
english™, “pica' and "brevier”
His work laid the foundation in
England for the development of
English typecasting
Today Caslon is available in
Sizes 6- to &8-pt__ medium. sami-
bold and talic

es

Caslon, 48 Pt normal

Von William Caslon 1, 1662_17¢5,
$1¢ie nach ihm benannte Caslan-
Antigua entworfen und geschnit-
ten worden. Casion begann seine
Tatigkeil als Stempelschneider
1720 in Oxford. Caslons Alphabet
geht aul gine 200j3nsige Schridl-
form zuruck. Zwischen 0 und
1726 schnin Casion dis b )
cers hervorragend schénen Grés-
sen «Englische, «Pica« und «Bre-
vier=. Wit seinar Arbeil legle er in
lor dis

Entwicklung des eng
Schriligus Die Caslon ist heu-
e in den Graden 648 Pt normal
halblelt und kursiv erbaltlich

chen
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Baskerville

Schriftaiphabete

Bask

mville

BASKERVILLE

abcdefghijklmno

XYZ

qrsBtuvw

ABCDEFGHIJKLMNOP
QRSTUVWXYZ

1234507890

Baskerville, 45-p1. medium
John Baskerville (17061775}
mproved Dutch models and )
created the "Baskervilla™ face fradition To
which has a very agresable oltainable
breadth and genarosily. Jenson roman and italic.
who is himsell a type designer,

notes thal Baskeryille i the

ypeface with the most precise

geomeatrical praportions and the

graatast elegance. Like soma

other newer faces it goes back to

& style of handwrit Basker-

is theretore amo those

ch prefigure the typefaces

of loday

rerville s influence g
cularly sirong in England
In the second hall of the 18th

tury English typography wes

O DG

askerville Is
6- 10 38-pL.

Baskerville. 48 PL normal

John Baskerville. 1706-1775
verbesse nollandg:sche Vor-
bilger und kreierte die -Baskps-
villes-Schrift, die durch aus-
drucks ¢ Typenlormen be-
sticht, Jenson, selbst Schrift-
kunster, bemearxt, dass die
Baskerville die Schrift mit den
exsxtesten geometrischen Pro-
portianen und mit der grosston
Eieganz s2l, Sis geh! auf eine
Handschrift zurick, wie ein Tail
anderer nauar Schriften eben-
alls. Unter diesen gilt auch die
Baskerville als Yorboste dar mo-
dgernen Type

Der Einfluss Baskervilles war in
England besonders siark. in der

zweiten Hallie des 18. Jahrhun-

deris wurde die englische Typo-
graphie durch die Drucker und

Schrifigiesser aus der Tradition
Baskesvilles gepraglt

Die Baskerville ist heule in den

Graden 6-36 Pt normal und kur-

Siv vorhanosan
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Bodani

BODONI

Schriftalphabete

Bodoni

abcedefehijklmnopqrsbtuvw

XYZ

ABCDEFGHIJKLMNOP()
RSTUVWXYZ

1234567390

Bodonl, 48-01. madium

"Bodoni” is regarded as a Iran-
sitional form between Fournier's
and Baskerville's designs and
was cut in Parma In 1790 by Gian-
baitista Bodoni (1740-1813). In his
“"Manusie Tipogralico™ he pub-
lished 281 alphabets and prinfer's
“flowars" affarding & wealth of
malerials in greal variety. Bodoni
was & noled pioneer of modern
type: His design is characlerized
by exceptionally thin hair lines
contrasting with heavy main
strokes.

Bodoni's influence on his era was
exceplional. Today we have his
vpe insizes 6- to 48-pt., medium,
semi-bold, beld and italic.

Bodoni, 48 Pt. normal

Als Obergangsform von den
Schrition Fourniers und Basker-
villes wirg die von Giandatlista
Boaoni 1740-1813, in Parma 1780
geschnitiene Schrift «Bodonix
gawertet. Sie i1 d.@ auf der gan-
z=r Walt baraohmieste und am
meisten verbreitets aller klassi-
ziglischon Schriften. Er verdffent.
Hehte in seinem ~Manuale Tipo-
qgratico= 291 Aiphabete und
Qramente, die 2inen grossen
Reicktum und viele Variationen
von Materialien prasentierten
Bodoni war ein grosser Pionier
der modernen Typo. Seine Schrilt
zawchne! sich durch ungewdhn-
lich ainne Haarstriche, cie Im

24

Kontrast zu den fetten Grund-
sirichen steheén, aus.

Der Einfluss Bodonis war auf
seine Zeit ausserordentlich.
Haute linden wir sie in den Gra-
den 648 PL normal, halbfelt. Setl
une kursiy.



Typeface alphabets Schriftaiphabele

Clarendon

>ndon

- CLARENDON

abcdefghijklmnopqrs
Btuvwxyz

ABCDEFGHIJKLM

NOPQRSTUVWXYZ
. .1234567890

Clarencon, 48-pt. medium sirong horizental connecting Clarendon. 48 PL 1
Clarencon is based on the Egyp- | which contrast very littie Die Clarendon b

herausbrachie Die Clarendon
zeichne! sich durch starke hors-

1ian tace which first appeared 1th the main sirokes. Eoyplienne-Type, © E wdungslinien aus
in 1815 in the Figgins Type- Clarerdon can be oblained in 1815 in der Figging Schrifigies- die zu den Grundstrichan wenig
foundry. The growth of modern sizas &- 10 64-pt. medium and seret aultaucht, Das Autkommen Kaontrast haben

business called for powerful zemi-bold der modernen Wirtschaft erfor- Die Clarendon ist m den Graden

adverlising faces. ongs! which
Egyplian was he mos
To produce more imp
lines of the {atters we
bold Haa

1e kraflige Werbeschniften, 8-64 Pt normal unag haibie!l vor-
er denen die Egyplienne die nangen
¢l the hait wichligste war. Um grd
> drawn Wirkun

mportant

A variant of Egyptian a gereichnet

1928 in the form of “"Me Di= Egyptienne aerlebte 1829
whith was produced by the Stem- durch die «Memphis», dis dis
pel Typeloundry, For the Haas Stempel-Schriftgiesserel heraus-
Typeloundry Hermann Eidenbenz brachle, eine Varianie. For die
improved the original {ace, which My iriflgiesseral ver-

Casicon brought cut in 1843 besserie Hermann Eid
Cl

enbonz die
endan is notable forils originale Type, die Casion 1843
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Berthola

Schriftalphabete

SBerthold

BERTHOLD

abcdefghijklmnopar
Stuvwxyz

ABCDEFGHIJKLMN

OPQRSTUVWXY/Z
1234567890

Berthold, 48-pt. medium

The Berthold sans serif was
cesigned in 1893 by the designer
Hafmann i Berlin. It is based
on the sans<serif faces of the
early 18th contury. A characlaris-
tic feature of Berthold is the
almost equsl thickness of the
vertical and hor
The name “'sans serif

the omission of serifs - the
{inishing strokes at the top and
a fetter, Berthole
ypefaca went through a res
aller World r 11, first in Swit
and anc then in the rest of
Europe. B s cool lorm
11 wWas uses pi mn
Industr

Berthold was drawn for film-
seling in 1857 by the GGK
Agoncy in Basle with light,
medium, -bold and bold
italic, condensed and expandad
faces

Barthold, 48 Pt normal

Die Bertholg-Grotesk wurds 1898
vem Schriftkanstier Hofmann in
Berlin entworfen. Sie basiert auf
Graotesk flen des frohen 19,
Jahrhunderls. Charaklerislisch
fur die Berthold sind die beinahe
qaleichen Dicken der verlikalen
und horizantalen Sttiche Der
Name «Grotesks kommt deher
bei E ainen die Schrift

1, 2lS =grot

ampfunden wurde, weil
Abschl triche fehlen
Die Barthold-Schrift erlebte nach
dam Zweiten g eing Re-

sance, voraers! in der Schweiz
dann im ubrigen Europa.

VWegen ihrer kihlen Form f2nd

hr alle

sonders in der Industrie-
nwangsung

oid wurde 1957 van der
fir den Folo-
normalen
tten, kursiven,




Typeface alphabets Schriftalphabete

Times Times

TIMES

abcdefghyklmnopqrsB3
tUvVWXyz
ABCDEFGHIJKLM

NOPQRSTUVWXYZ
1234567890

Times, 48-pt. medium

Times New Roman was des
n 1923 {or the newspaper
Tme

s, 48 PL. normal

v Roman wurde
Zeitung «The Times
rien und war speziell fur

qnad
The
" with newspapar printing

particutarly in mind. It is highly den Zeltungsdruck gedacht. Sie
suitable 1or ensuring good legi erfullt die Anforderungen der

bility, even an foor pape
s are provided

utan Lesbar
ch auf schlechles Papier ge-
powerful and sharp-cut k¢, sehr gul, da di¢c Buch-
s. Both capilals and smal
come out very clearly

€ Was cesigned by

der S

w0

sy Morris
|, Roge
maritario

nl i who, like Eric
and Updke, has done

us sarvice by the

na en

ley Morrison

gereichne! hat
Gill, Roger und
ch originzigatreue

chnitte klassischer Schrif-
ign verdignt gem nT

faithful reproduction of €
lettering
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Typeface alphabets Schriftalphabete

Helvelica Helvelica

HELVETICA

abcdefghijkimnopqrs
Btuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMN
OPQRSTUVWXYZ
1234567890

Helveh

Helvelica 15 cast in 13 sizes lrom ¢i¢ Loserlichk rarbessen

The Hely 6- 10 48-p!. 11 Is now also on the n der Die Helvelica wird in 13 Graden
by the Haas Typeiaundry, Ba market for fiim-setting é iesserei, gegossen von 65-48 Pt Jetzt ist

rapidly met with a wide responsa Basel, heraus: t, fand in sie auch Im Folesatz auf dem
M. Miedinger designed this type Kurzer Zoi! t ho Markte
in 1957 The form of the latiers M. Migdinger Konzipierte 1957

is b on Berlhold and on the diese Type Die Buchslabenform

early seril faces, Charac- lehnt sich an die Ber Id und
teristic features of Helvetica are an die fruheren Grot -Schriften
the horizontally cut ends of the an Charakteristizsche Eigen-

letters ¢, @, g, s in contrast 1o schallon der Helvetica sind die
Berthold, where they are cut ) on Endun-
radially, The forms are semewhal 2. 6.5

more open and round, The "G im Gegensatz zur Berthold, wo
s simplifiec. The vertical strokes sie radial geschnitten sind. Die
are scmawhal shorter than in the Formen sind etwas offener und

case ol Berthold. and this im- runder. Das «G« ist vereinfacht
provas the legibility Die Vertikalstriche sind stwas

kurzer als bei der Berthold, was
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Typeface alphabets

Univers

UNIVERS

Schriftalphabete

Univers

abcdefghijklmnopqgrs

[Stuvwxyz

ABCDEFGHIJKLMNO
POQRSTUVWXYZ

Univers, 48-pt. medium are made slighler and the ascend-
Univers, designed by Adtian ers and descenders shortened
Frutiger 19571963 tor the is

typefounders Deberny & Peignot,

has since becoms tha most

widely used sans-gerif face. This

is due to carlain ady ages

which are ol impatlance 1or print-
e15 any gesigners, For one
thing, the face is availabie in
ight, medium, semi-bold and
beld, in roman and also in
italic sizes, and for anolher 1 is
oblainable for llim-setting in

all sizes In & farge number of
countries. In oréer to ensure &3
0904 a reproduction as possible
the connections between the
siem and the bow! of the letier

1234567890

Univers. 48 Pt normal Buchstabens verdunnt unad cie
5. von Adrian Fruliger Ober- und Unteriangen verkinzt

wift-

19571953 fur die Parigar Scl
giesserel Deberny & Peignot

i die weitast
vt schrift. Das
vergankt sie ainigan Vortailen
cie fir die Druckeraien und
Gestalter von Bedeutung sind
Einmal isl die S¢ et
normal, halbfelt und fell, als auch
in cen Kursiven Graden vorhan-
den, unc Zum 2weiten ist sie
auch im Fotosatz mit allen Gra-
den in vielen Landarn zur Ver-
figung. Um eine moglichst gula
Druckwiedeargabe zu erhallen,
sind die Verbindungs flen zwi-

sthen Stamm und ung des

AG0r




Width of column

The question of column width is not marely one of
design or ot format; the questicn of legibility is of equal
importance. The reader should be able to read the
message of a text easily and comfortably, This depends
10 a not incansiderable exten! ¢on the size of ihe type,
the length of the lines, and the leading.

Printed matier in normal format is generally read with
the eye at a distance of 30-35 cm. The size of the type
should be calculated with this distance in mind. Both
too small and too large a lype costs the reader an efforl.
He tirgs more rapidly.

According 1o a well-known empirical rule there should
be 7 words per line for a text of any length, If we want
to have 7-10 words per line, the length of the line can
be readily calculated. So as to keep the type area

light and open in appearance, we have to determine
the leading. i. e. the vertical distance from line to line,
so that it suits the size of type. Photo-lypesetting has
brought an additional problem:; namely, that of the
spacing between letters. In lead type the distance
between the lelters was determined by the body size
and equalized. In photo-typesetting the distance
between letters has to be adjusted anew every time in
the photo-setting machine. Hence the irregularity of

the typeface and the, unfortunately. usually too closely
set letters.

The designer is well advised when ordering photo-
typesetting to insist on normal spacing between the
letters.

Every difficully standing in the reader's way means loss
of quality in communication and memorability.

Just as overlong lines tire, so do overshort ones. The eye
finds the long line strenuous to read because 100 much
energy must be spent keeping the herizontal line in
sight over a long distance. In the case of the too short
line, the eye is compelled to change lines oo often and
this again wastes energy.

The right width of column is essential fer an even and
pleasant rhythm of reading which enables the reader 10
relax and concentrate wholly on the content

Spaltenbreite

Die Frage nach der Spaitenbreite ist nicht nur eing
Frage der Geslallung oder des Formats, ebenso be-
deutsam ist die Frage der Leserlichkeit. Eine textliche
Mitteilung soll vom Leser leicht und angenehm gelesen
werden konnen. Dies hangt nicht zuletzt von der Grosse
der Schrifl, von der Lange der Zeilen und vom Zeilen-
durchschuss ab,

Die Drucksachen in Normalformat werden vom Auge
gewaohnlich in einem Abstand von 30 bis 35 cm gelesen.
Auf diese Distanz sollen die Schriftgrossen berechnet
sein. Zu kleine wie zu grosse Schrift wird mit Anstren-
gung gelesen. Der Leser ermiidet schneller.

Ein bekannter Erfahrungswert besag!. dass fir einen
tangeren Text im Durchschnitt pro Zeile 7 Worte stehen
sollen. Wenn wir auf einer Zeile 7 bis 10 Worte haben
mochien, lasst sich die Lange der Zeile leichl errechnen.
Damit das Schriftbild leicht und offen erscheint, haben
wir den Zeilendurchschuss, also den vertikalen Abstand
von Zeile zu Zeile, der Schriftgrosse angepasst, ent-
sprechend zu bestimmen.

Ein weiteres Problem hat der Fotosatz mit sich gebracht,
das des Buchstabenabstandes. Beim Bleisatz war der
Buchstabenabstand durch die Kegelstarke bestimmt
und ausgeglichen. Beim Fotosatz muss der Buchstaben-
abstand in der Fotosetzmaschine jedesmal neu einge-
stellt werden. Daher die unregelmassigen und leider
meist zu eng geseizten Buchslabenbilder. Der Gestalter
tut gut daran, bei der Bestellung des Fotosatzes aut
normalen Buchstabenabstand zu drangen.

Jede Erschwerung beim Lesen bedeutet Verlust an
Kommunikationsqualitat und Erinnerungsfahigkeit an
das Gelesene Wieg zu lange Zeilen, so ermuden auch zu
kurze Zeilen, Das Auge empfindet lange Zeilen ansiren-
gend, weil zuviel Energie darauf verwendet werden
muss, die horizontale Linie auf lange Distanz im Auge
2u behalten; bei der zu kurzen Zeile wird das Auge zu
schnell gendtigt, die Zeile zu wechseln.

Die richtige Spaltenbreite schafft die Voraussetzung fur
einen gleichmassigen und angenehmen Leserhythmus,
der entspanntes, ganz auf den Inhalt konzentrieries
Lesen ermoglicht.
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Width of column

Column widths with 7-p1, sans
serif, 1-pt. leading

Mehrzahl der Fille Gberdegen. UB fegen deshzlh, weil sclche Abdit
rein bildliche Darstellung eine umisnoreiche Texibeigabe Uberflissip my
jekt schon durch die Bildwirkung afischaulich erlivterl. Diese Schwarz-Weifl-Arbait
'dafl das Photo der Zeichnung imme

letztere in ihrer Anlage weiigohe

zum Schmuck der Winde bestimmt,
‘dagegen in dieser odar jener Form

Spalienbreite

Spaltenbreiten mit 7 Pt. Grotesk,
1 PL Durchschuss

dann im Werbegul unterlegeniist,
nd Ken Bareichen der modernen Kurist 2¢

Is formaler Effekt in der Werb:

tiert, Es gibi dafir eine einfache Efklarung: Die modera Graphik lost

gine qewisse oplische Schockwi
|
|

strenge Trennung versuchea und
lage vor allom 2we? Gruppon dd
und zum zveiten zu der Gruppg

Wer sich der Fllle von Truckerz

sus und hat deshalb den Vorzug

ird von der Mehrzahl der Beteachter in dieser Zwedkbestimmung aphi
sehr hiaufig von denselben Leuder Selzers verdanken, streng genom

nissen aller Art bei einer Sichtung gegeniiborsiont, wird wotwen
dzg Material in Gruppen unterleilen. Wir unterscheiden dabei nach Art!
taltung und kemmen dabei einmdl 2u dem Anteil der reinen Typ<

oplisch den Belrachier anziehen, 1§ Criubersieht, wird 'akzent in o4
acht, weil sie das 2u propagie Mir uptarscheiden dsbel nach Arl und
aber erweisen;al 2u dem Anteil der reinen Typogm
wenn das erstere konmhones rein Typcgraphische gering, ja sci
ancigt. Die modeme Graphik, aliere Gruppe der reinen Typographie
en Milleln erstellt sind, gleid

bei der Mehrzahl der Betraclsloménten, soweit sie els typographis
 das Auge festruhalien und gund mehrfarbiger Druck scllen dabei

vot Druckarzeugnissen, bei denen das rein Typographische gering, i3
Umfang nach von ausgesprcdvqn sgkundarer Bedeulung isl. Die erslere Gruppe der reinen Typogras
schlieBt fir uns Arbeiten, cdie in m rer Gesamikonzeption zus typogmphxsd!eﬂ Milteln erstellt sind, g

ob diese Erzeucnisse ihre Ent
also Arbeiton, die unter Ver

19 der Skizze eines Graphnkers oder Setzers verdanken. slreng gd

g von Schmuck, Form- und Fladmnelonen‘on, soweit sie als iypog

IMaterial vorhanden sind, ,gebal

13

ut

lsmbezogen zzin. Demgegenilber

wardan kénnen. Nagalw&tzunng uhd mehrfarbiger Druck sollen

sle%hz’d-e zwaile Gruppe, deren’ Haj'

cheinlich die Hand des Gebr

schsgraphikers und freien Klnstler

bar gering ist, ja, wo der Satz n

kunoskralt aus dem Gberlegenes

ginsate freier graphischer Mittel, d
ur die Funklion der unbedingt notw!

der Druckiachniken soll im Rahinen dieser Zeilan nichl beriihid wel
der Anteil der reinen Typographie im Laufe der letzten Jahre echeb!
tbndnge Einbruch der freien thphall In eine Domére, die friher aus
icht wagzuleugnende Tatsache ist, 10:0 stinmische Avfwirtsentwick
sich gebracht, dzf die Auseinanderseizung um Absatzmirkte und

die die Einbezichung immer naei
schiift bleiben will", Die aufgew
lange richlig angelegt, wic sie ¢
un!ar den hier aufgezeigten Be
ist, mud =chon ungewdchnlich ph.
Falle schon bei Verwendung eir
tersuchungen in den USA, die 21
erfolgreicher sind als schwarz-wi
ebjekten noch vorherrschend ist

\
f
\

To cheose a width of celumn
which makes the text pleasant to
read is one of the most imporiant
typographic prablems, The width
of the column must be propor-
tioned to the size of the typs.
Overlong columns are wearying
10 the eve and also have an
adverse psychological effect,
Overshort columns can &iso be
disturbing because they Interrupt
the fiow of reading and put the
readar off by cbliging the eye to
change lines 1oo rapidly. Lines
which are 160 short or 160 long
reduce the memorability of what
is read because 100 much energy
hzs o be expended. There is

a rute which siztes that a column

i3 easy 10 read i1t is wide
enough to accommgodale an
average af 10 words per line, I
the texl is of any fength, this rule
i5 of practical help. A smail
amount of tex!t can be satin long
or very short lines without
cisturbing the reader,

As we have already menlioned,
tha width of the columns depends
on the size of the typeface and
the amount of text. A 20-p1. face
calls for a relatively wide column,
An 3-pl, 12ce regquires a relatively
narrow one. 11, for example, a
20-pl. lace s used for a lile cver
an 2-pt. lace for the mass ol the
composition, and If the same
width of calumn i3 15 be used

Die Spaltenbreite zu wéklen, die
das Lesen der Texte mihelos
ermaoglichl, ist eines der wich-
tigen typogralischen Problama.
Die Spaitenbreite hat der Grisse
des Schriftgrades angemessen
zu sein, Zu lange Spalten er-
muden das Auge ungd wirken sich
auch psycheologisch negaliv aus.
Ebenso starend konnen zu kurze
Spallen <ein, sie unterbrechen
den Lesefluss und reduzieren die
Leselust, denn ¢as Auge hat zu
schnel! gia Zeile zu wechseln,
Zu lange wie zu kurze Zellen
vermindern, weii zu viel Energie
aulgewendet werden muss, das
Erinnerungsvermdgen an das
Gelesene. Eine Regel sagl, dass

cine lese-gunstige Broite der
Spalte dann errcicht ist, wenn

im Durchschnitt 10 Worte auf
eirer Zede untergebracht sind.
Bei iangeren Texten ist das eine
drauchbare Narm. Wenn nur we-
nig Tex! a2uf lange oder auch sehr
Kurze Zeilen gesetzt sind, wird
€5 micht 2is siSrend empfunden.
Die Spaltenbreiten sind, wie
bereils erwahnt, von der Grdsse
der Schrifttype und von der Text-
manga ebhangig. Die 20-Funkt-
Schrilt verlangt eine ralativ
grosse Breita der Spaite. Eine
8-Punk\-Schrift aine relativ
schmale Spalte. Wird z. B. eine
20-Punxt-Schrift als Titel tber
eine 8-Punkt-Schrill, die 1ir den



Spaltenbreite

Width of column

Spaltenbreiten mit 10 PL. Grotesk,
2 Pt Durchschuss

Column widths with 10-pl, sans
serif, 2-pt. leading

Wer sich der Fiille von Druckerzeugmssen aller At bei einer Sichtunda r“Bedeutung ist. Die ers’
libersieht, wird notwendig eine strenge Trennung versuchen und das | ungeArbeiten, die in ihrer G
:Gruppen unterteilen, Wir|unterscheiden dabei nach Art und Anlagetellt sind, gleichviel ob diese
zwei Gruppen der Gestaltung und kommen dabei einmal zu dem Anteil dphikers oder Setzers verdan
Typographie und zum zwseiten zu der Gruppe von ckerzeugnissen, rwendling von Schmuck, For
das rein Typographische gering. ja seinem Umfang E:;ch von ausgespr phisches Material vorhanden

und mehriarbiger Druck sollen dabei mit e?nbezcégen sein. Demgegentber
die zweite Gruppe. derén Haupiakzent in der formalen Gestaltung augens
ich die Hand des Gebrauchsgraphikers und freien Kiinstlers verrit. Diese .
ten beziehen ihre Wirkungskraft aus dem tiberlegenen Einsatz freier graph
Mittel, unter denen der| typographische Anteil dankbar gering ist, ja, wo de
ur die Funktion der unhedingt notwendigen Tejfwiederqabe darstelit. Die

|
|

ten Jahre erheblich an .f

der Drucktechniken sollim Rahmen dieser Zeilen
zunichst festzustellen, dafl der Anteil der reiner

freien Graphik in eine or'pane, die frilher aussct
war, eine nicht wegzuléu nende Tatsache ist. D
ung von Industrie und Wirtschaft hat es mit sich

otlen verloren hat, ja, dal

er sich der FFille von
ibersieht, wird notwenc
ruppen unterteilen. V
wei Gruppen der Gest
ypographie und zum J
as rein Typographisch!

for both faces, the width needed
is the one that is best for the
8-pl. face.

Sulficient leading betweesn the
lines is of the first importance for
easy reading, If the lines are too
closely set the eye is forced 1o
"ake in"" the neighbouring lines
while reading. Anything that
migh! impair the thylhm of read-
ing should be scrupuiovsly
avaided,

Needless to say, what we have
said here cannol aoply to titles
and subtitles. In adverliging it is
the function of titles and sub-
titles to stand oul. They should
force the reader’s eye 10 ebsarh
thelr messace, Titles which are

selin a larce lace gre often
distributed over several lines
tecause of the width of column
availabie The cpposile problem
also arises if captions with a
small 1ace ara 1o be sel in wide
columns.

These exceplions are accepted
from the standpoint of both
legitility and aesthetic appear-
ance.

Text verwendal wird, gesetz!

und scil f2r beide Schriften
diesglbe Spaltenbreita gewahit
werden, sucht man die for die
2-Punki-Schrifl gUnstigste Breite.
Fur das leichte und angenehme
Lesen von Texten ist der genu-
gend grosse Zailen-Durchechuss
sahr wesentlich. Bei zu eng ge-
schigssenen Texizeilen ist das
Auge zam oplischen Mitlesen

der benachbarten Zeilen ge-
zwungen, Alles, was ¢en Lese-
rhythmus besintrachiigen kann,
sollte sorgfzitig vermieden
werden.

Natarlich kann dss Gesagle nicht
fur Titel und Untertitel gultig sein.
I der Werbung haben die Titel

und Untertitel die Funktion, auf-
zufalien. Sie sollen das Auge des
Lesers zvingen, ihre Bolschaft
zu lesen, Gross geselzie Tite!
warden nicht selten auf meheere
Zeoilen umbrochen, weil die zur
Veriigung stehende Spalten-
breile dazu notigt. Auch der
umgekehrie Fall trilt ein. wenn in
grosse Spaltenbreiten Legenden
mit kieinem Schrifigrad gesetzt
werden mussen,

Dicse Ausnahmefalle werden
vom Gesichispunkt der Leser-
lichkeit und vom Asthatischen
her betrachle! akzeptiart
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Leading

Leading calls for just as close attention as the widih of
the lines. For, like lines which are tao long or too short,
leading can also affect the type area and hence the
readability of the text. Lines that are 100 narrowly set
impair reading speed because the upper and lower line
are both taken in by the eye at the same time. The eye
cannot focus on excessively close lines so accurately
that one line alone is read without the immediate
surrounding area also entering the visual field. The eye
is distracted, and the reader expends energy in the
wrong place and tires more easily.

The same also holds true in respect of lines that are too
widely spaced. The reader has trouble in linking up
with the next line, his uncertainty grows. and fatigue sets
in earlier. Good leading can carry the eys optically from
‘one line 1o the next, giving il confidence and stability,
and enabling it to absarb and remember more easily
what has been read. Where reading is smooth and easy,
the meaning content of the words is grasped more
clearly, they acquire more characier and expression
and etch themselves more sharply on the mind.

Proper leading is one of the most important factors in
obtaining a harmonious and functional type area

which is aesthetically pleasing and will stand the test of
time.

Another point calling for attention concerns the type
area containing 3, 4 or more different type sizes. To
ensure a regular and attractive lypographic design the
leads for the various type sizes mus! be adjusted to

one another,

The size of the leads determines the number of lines
that can be accommodated on a printed page. The
larger the leads, the smaller the number of lines that
can be placed on a page.

Zeilendurchschuss

Wie der Zeilenlange, soll auch dem Zeilendurchschuss
grosse Aulmerksamkeit gewidmet werden. Denn wie

2u lange oder zu kurze Zeilen beeinflusst auch der
Zeilendurchschuss das Satzbild und damit auch die
Leserlichkeit des Textes. Zu eng gesetzte Zeilen
beeinlrachtigen das Lesetempo, weil die obere und die
untere Zeile optisch mitgefesen werden. Das Auge
vermag sich nicht auf die einzelne Linie so prazis einzu-
stellen, dass nur diese eine Linie gelesen wird, ohne das
nahere Umfeld mitzulesen. Das Auge wird abgelenkt,
der Leser ermudet schneller.

Dasselbe gilt for Zeilen mit zu grossem Abstand. Der
Leser hat Mihe, den Anschluss an die nachste Zeile zu
finden, die Unsicherheit wachst, und die Ermiidung
kommt schneller.

Ein guter Zeilendurchschuss vermag das Auge von Zeile
zu Zeile optisch zu fuhren, verleiht ihm Halt und Sicher-
heit, der Leserhythmus kann sich schnell stabilisieren,
das Gelesene wird leichier auigenommen und auch

im Gedachtnis behalten. Beim milhelosen Lesen werden
die Worte in ihrem Sinngehalt scharfer erfass!. sie be-
kommen mehr Ausdruck und Profil, prégen sich starker
ein.

Um ein harmonisches, funkiionelles und zeitiber-
dauerndes asthetisches Schriftbild zu erreichen, ist der
richtige Zeilendurchschuss von mitentscheidender
Bedeutung.

Ein weiterer Punkt, der Beachtung verdient. gilt dem
Satzbild mit drei, vier cder mehr verschieden grossen
Schriftgraden. Um eine regelmassige und schone
typografische Gestaltung zu erhalten, missen die Zeilen-
durchschisse fur die verschiedenen Schriftgréssen
einander angeglichen werden.

Die Grosse des Zeilendurchschusses bestimmt die
Anzahl Zeilen, die auf eine Druckseite gebracht werden
kénnen. Je grosser der Zeilendurchschuss, desto
weniger Zeilen konnen auf der Seite plaziert werden.
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Leading

Lings with 7-pt. sans serif,
1-, 2-, 3- and 4-pt. l2ading

Werfen wir einen Blick auf das, was auf dem Gebiet des Schriftsche
Jahre geleistet worden ist, so konnen wir die Beobachtung machen,
stets die gleiche geblieben war, insofern als alle Schriftformen sich
aganz im Gegensatz zu den vie! ireieren und kuhneren Schopfung
auch italienischer Schrifigieflereien. Das mag vielleicht seine Ursac
Nachternheit und seinem Sinn fir das Bodenstindige; es ist wennt
ruzuschreiben, der aber, zumal 2uf dem graphischen Gebiel, ais du
muB. Nehmen wir zum Beispiel Zeitungen verschiedener Lander zui
und namentlich ihren Anzeigenteil, so werden wir unter ihnen die

finden; denn diese unterscheiden sich meistens von den ausidnd
typographische Aufmachung sowie auch durch die fir die Uebersc
Den schweizerischen Schriften hattet also etwas traditionsgebunde
wolien, die Schweizer Schrifischopier hatlen sich Ihre Aufgabe leich
bewahrten klassischen Vorlagen nachgebildel. Im Gegentell, der ge
im aligemeinen die Schonheiten und Vorzage kiassischer Schriftior
nicht skiavisch nachahmen. Er hat heute auch erkannt. ¢a8 sich gege
die reinen historisierenden Antiqua- und Frakturschriften nicht mehr
und er halt darum Ausschau nach neueren Formen. Es ist nicht sel
Geschmacksverirrungen Ende des vorigen Jahrhunderts und der &

in den {réheren Schriftproben der GieBerel mit der eher unpersonli
figurierte. Auch far diese Type wurden neue widerstandsiahige M
unter dem vielversprechenden Namen Caslon zuf den Markt gebn
englischen Schriftschneider und -gieBer William Caslon, von dem ¢
mit welchem der Basler SchriftgieBer Wilhelm Haas offenbar gescha
Caslon erfuhr zehn Jahre spater nochmals eine durchgreifende Neu;
aber in der Kursiv. In ihrer neuen Aufmachung findet diese schéne
namentlich auch in nérdiichen Landern, wo typische englische Schril
zeichnenden, aber raumsparenden Schrift {ur inserate, legle es de
Stempelschneider E. Thiele, Basel, eine streng und sachlich geformt
zulassen. Im Jahre 1934 fand die Schrift unter dem Namen Superb
der Schweiz, und zwar derari rasch, da8 schon drei Jahre spater &i
kennte. Beide Superba-Schriften weisen angenehme Verhaitnisse au
Fermen sehr gut aus. Einige Jahre spiter wurde der interessante Ve
Wegstechen der Serifen in eine schmallaufende Grolesk umzuwand
in den fruheren Schriftproben der Gieflerei mit der eher unpersonli
figurierte, Auch fiir diese Type wurden neue widerstandsfzhige M

*7

Zeilendurchschuss

Zgilan mit 7 Pt. Grotesk,
1.2 3 und 4 Pt. Durchschuss

Experimenl ein sehr befriedigendes Ergebnis, und damil erblickte
neue Schrift, die Commercial-Grotesk das Licht der Welt und wurde «
spater eine Erganzung in der Gestalt einer dazu passenden fetten
Anklang findet wie ihre halblette Vargangerin, denn der Bedarf an
kleiner als an mageren oder halbfetien. Angeregt durch englische
haufig ganz schmal laufenden Anliquaschriften, Slimblack genannl, t
ihre ehemalige Allongée angizise, die nicht mehr als salonfahig anc
unter dem Namen, Schmale halbfette Ideal-Antigua, neu zu gieBen.

des 19. Jahrhunderis zurdck und darf heute mitihren stilreinen For
schriftangesprochen werden.!m deutschen Bundesgebiet erscheint ¢
ungewohnter wirken dagegen die sehr lebendigen und freien Forme:
Reklameschrift Riccardo, des Zurcher Grafikers Richard Gerbig, de
Werbefachleute sehr hat inspirieren jassen. Sie trat 1842 an die Oeff
Experiment ein sehr befriedigendes Ergebnis, und damit erblickle
neue Schrift, die Commercial-Grotesk das Licht der Welt und wurde

Als wir dort ankamen, war es dunkel geworden: wir traten ein in ein
das Fest emporgewachsen. Sechstausend Pilger mussten sich hieri
Eine regelrechte Stadt war entstanden, mit eigener Beleuchtun
kleines Vergnugungsviertel. Kamele stampften uberall im Damn
einem zerfallenen Torbogen auf, wo zwei wurdige, barntige Derwisc
gefaltet waren, angestrahlt von dem Licht giner arossen, mit Inschr
Wonnen des Jahrmarkts. Ich hatte nicht ubel Lust, umherzustreifen
kam mit mir tberein, dass wir unsin anderthalb Stunden bei unserm
Stadt mit ihren schiammigen Strassen und langen, von lichispruh
Sussigkeiten, alles ausgebreitet in diesem unirdischen Licht. Samitli
Pilgern ihre Waren anzubieten. In den dunklen Winkeln spielten die
beim Schein winziger blakender Kerzen das Essen bereiteten. Die

eine reizende Eingeborene — abgerissene Viertelnoten und durchc
Ihr Preis stand an der Tur. Er war nicht ubermassig hoch, dachte ich

Leading is an impoitant fagtor in
daciging whether a particular
width of column will be pleasant
10 read Tne great masters of
fypography such as Caslon,
Baskerville, Didot, Ehmcke.
Tschichoid etc. paid particular
attention to leading.

Just as the distances between
ietters and words can be 100
great, so too much or too little
lgading can adversely affect the
optical picture of the lypography,
discourage the reader and, con-
scicusly or uncenscisusly, setup
psychological barriars, Too open
a pattern disrupts the cohesion
of the text, tha lines appear izo-
lated and figure as independent

elements. The print loses its
compaciness and looks dead and
facking in design. The reading
speed s slowed down unless
new motivaling laclors are
operative. The feeling that the
type matter creates & s1alic ang
inactive impression is upper-
most.

A similar negativa effect can also
be produced by composition in
whizch the lines are $¢! 100 close
together. The type appears 160
dark, the lines forfeit their optical
clarity and restfulness. The eye
i overfaxed and is incapable

ol reading the individual lines
withou! al the same time
“doubling”’, I. 0. reading the pre-

Der Zeilendurchschuss hat einen
wasenllichen Einfluss au! die
Leserlichkeil eines Texles. Die
grossen Meister der Schriltkunst

sammanhang der textlichen Mit-
teilung. dig Zsilan arschainen 7u
isoliert und treten al= sslbsian-

wie Caslon, Baskerville, Dicol,
Ehmcke, Tschichold u. a., haben
dem Zeilendurchschuss grasste
Beachtung geschenkl

Wie die Buchstaben- ung Wort-
Abslande zu eng oder zu weil
sain konnen, wird auch zu
grosser oder zu klginer Zeilen-
durchschuss das oplischo Bilg
cer Typografie negaliv beein-
flussen, die narmaie Lesetersit-
schaft mindern und bewusst oder
unbawuss: psychologische Bar-
rizren aufbauen. Ein zu offenes
Schriftbild unterbricht den Zu-

dige EI te sui. Das Schrift-
bild vorfiert die Geschlossenheit,
wirkt spannungslos und nicht
gestaitet. Dar Lesefluss wird
verlangsami, ohne dass neue
motivierende Aspexte dazu kom-
mean. Das Gefuhl dass das
Schrifibild einen statischen und
unaktiven Eindruck erzaug!,
iberwiegt.

Dieselbe negative Wirkung kann
von einem Schriftdild mit zu
stark geschlassenen Zeilen
ausgehen, Das Textfeld erschoint
zu dunkel, dig Zailen vatlisren
oplisch an Kiarheit und Ruhe



Leading

Lines with 10-pl. sans serif, solig,
1-, 2- and 4-pt. leading

Werfen wir einen Rlickblick auf das, was auf dem
Schweiz wahrend der verflossenen Jahre geleiste
obachtung machen, daB mit wenigen Ausnahmen

geblieben war, insofern als alie Schriftformen si

unterordnen, ganz im Gegensatz zu den viel fre
deutscher, hollandischer, franzosischer oder italie
vielleicht seine Ursache haben in der dem Schy
und seinem Sinn fir das Bodenstandige; es ist w
Konservativismus zuzuschreiben, der aber, zume
durchaus gesunde Erscheinung bezeichnet werd
Zeitungen verschiedener Lander zur Hand und b
und namentlich ihren Anzeigenteil, so werden w
Zeitungen sehr leicht herausfinden; denn diese ur
Werfen wir einen Ruckblick auf das, was auf dem
Schweiz wahrend der verflossenen Jahre geleiste

auslandischen Zeitungen einmal durch ihre disk:
und auch durch die fur die Ueberschriften und A
Den schweizerischen Schriften haftet also etwas
nun aber unrichtig, glauben zu wollen, die Schwei
Aufgabe leicht gemacht und ihre Neuheiten ohne v
Vorlagen nachgebildet. Im Gegenteil, der geschu
schatzt im allgemeinen die Schonheiten und Vorz
und mochte sie aus diesem Grunde nicht sklavis
erkannt, daB sich gegenwartig im Zeitalter der T
historisierenden Antiqua- und Frakturschriften nict
lassen wie ehedem, und er halt darum Ausschau
sehr verwunderlich, daB man nach den Jahren der
ausléandischen Zeitungen einmal durch ihre disk:
und auch durch die fir die Ueberschriften und A

Zeilendurchschuss

Zeilen mit 10 Pt Grotesk, kom-
press, 1, 2 und 4 PL Durchschuss

vorigen Jahrhunderts und der folgenden Epoche
seinen Absonderlichkeiten auch auf dem Gebiete
wohlgeformte ruhig wirkende Antiqua herbeisehni
wieder in vernunftige Bahnen zu weisen. Man be
ung der klassischen Bodonischriften, nachgeschr
des Giambattista Bodoni. Der groBe spontane Erfc
Schrift beschieden war, legte es der Firma nahe, ¢
Jahren auf neun Garnituren zu erweitern, namlich
halbfetten und fetten Antiquaschriften vier entspre
sen acht Serien auBerdem noch einen schmalfett
Neuherausgabe, deren Idee sie ihrem langjahrige
vorigen Jahrhunderts und der foigenden Epoche
seinen Absonderlichkeiten auch auf dem Gebiete

obachtung machen, daB mit wenigen Ausnahmen
geblieben war, insofern als aile Schrifttormen si
unterordnen, ganz im Gegensatz zu den viel fre
deutscher, hollandischer, franzésischer oder italie
vielleicht seine Ursache haben in der dem Sch
Konservalivismus zuzuschreiben, der aber, zuma
durchaus gesunde Erscheinung bezeichnet werd
Zeitungen verschiedener Lander zur Hand und b
und namenilich ihren Anzeigenteil, so werden w
Zeitungen sehr leicht herausfinden: denn diese ur
Aufgabe leicht gemacht und ihre Neuheiten ohne v

ceding and succeeding lines. The
concentiralion required leads to
fatigue

The problem of finding the
leading which is right in avery
respect and 1he problem of
finding a calumn width which is
appropriate to the size of type-
face employed are examingd
hore becauze they are very
closely connected with grid
design

Like the right widih of column
and tha right leading, the iength
of the text is also a factor deter-
mining easy legibility. Long text
should not only have compara-
tively wide leading bul also be
divided up by paragraphing. A

new paragraph can be distin-
guished optically by an emply
line preceding it, by indenting
the firsl line, or hy an infial letiar
ar a small capital

Das Auge wird Uberfordert. es
wird untahig, die cinzelne Zaile
zu lesen chno gleichzeitig dia
vorangehende und die nachicl-
gende mitzulesen. Dor zu grosse
Aufwand an Konzentration fordernt
die Ermudung.

Die Frage nach dem richtigen
Zeilendurchschuss, der in jader
Beziehung lunktionier!, und die
Frage nach der dem verwendeten
Schriftgrad angemessenen
Spaltonbreite wird hier deswegen
qenrifll, weil sie unmittelbar mit
der Rasiergestaliung zusammen-
hangen.

Dia Lange des Textes nimmi, wie
¢ie richtige Spaitendreite und
cer richlige Zeilencurchschuss,

sinen fir die leichle Leseriichkeil
mitbestimmenden Stellenwert
oin Lange Texte sollten nicht
nur eingn relativ grossen Durch-
schuss haben, sondern durch Ab-
schnittmarkierungen untertaiil
werdan, Ein neuer Textabschnitt
kann durch eine vorangehende
Loerzeile, durch eine eingerickie
ersie Zevle, durch eine Initiale
oder ein Kagpitdlchen oplisch ge-
kennzeichnet sein
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Leading

Zeillan mit 10 PL Grotesk, 8 und
16 PL Durchschuss

Lines with 10-p1. sans serif,
8- and 18-pl. leading

Zeitungen sehr leicht herausfinden; denn diese ur
und namentlich ihren Anzeigenteil, so werden w
Zeitungen verschiedener Lander zur Hand und b
durchaus gesunde Erscheinung bezeichnet werd
Konservativismus zuzuschreiben, der aber, zuma
und seinem Sinn fur das Bodenstandige; es ist w
vielleicht seine Ursache haben in der dem Schv

deutscher, hollandischer, franzdsischer oder italie

Werfen wir einen Rackblick auf das, was auf dem
Schweiz wahrend der verflossenen Jahre geleist
geblieben war, insofern als alle Schriftftormen si
unterordnen, ganz im Gegensatz zu den viel fre
obachtung machen, daB mit wenigen Ausnahmen

vorigen Jahrhunderts und der folgenden Epoche

Type in which the lines are well
leaded soothe the reader’s eye
while stimulzting his mind. If all
the points mentioned here have
received proper atlention, the
print will have a classic and
timeless look

The great typograpt
ang complied with 1
iypogranny which h
unchanged for canturies

Zeilendurchschuss

Zeilen mit 20 P1. Grotesk, kom-
prass und 2 Pt. Durchschuss

Wer sich der Fulleund da
n aller Art bei einer Sichtt
eht, wird notwendig notw
g versuchen und dasend
unterteilen.Wireine stren
Art und Anlage ersuchen
er Gestaltung und ge Tre

Linas with 20-pt. sans serif, solid
and 2-pt. leacing

zu dem Anteil derirunter
rzeugnissen, bei Material
phische gering, jain Grup
zum zweiten zu der teilen
on ausgesprochen sekur
ist. Die ersterscheidenen
graphie umschlieBt furun

Eine Typografie, in der dis Zeilen
gut durchschossen sing, wirkt
auf cen Leser beruhigend frei
ung anregend. Eine Typoorafie,

n ¢er alie hier besprochenen
Gesichtspunkle zur Gellung
kommen k&nnen, ethalt dadurch
einen zeitlosen, kiagsis d
Ausdruck. Die grossen Schrift-
kKunslier kannten und bafolgten

gz Gosetze dor Typografie, die
seit Jahrhunderten dioselben
gablishen sing



L.eading

Lines with 20-pt. sans sarif,
4-, 8-, 16- and 32-pt. leading

Wer sich der Fulle von D
n aller Art bei einer Art un
eht, wird notwendig allem
g versuchen und das Mat
unterteilen.Wir untzweiru
Art und Anlage vor bei na

er Gestaltung und komm
zu dem Anteil der reinen
d zum zweiten zu der Gllt
rzeugnissen, bei lage vor
phische gering, ja seinen

What has been said in the fore-
Qoing applies 10 normal type
maller as designed for a book. a
calaloguo, or a brochure. In the
case of short tex!s in press no-
tices, adverlisements, eic. the
leading 15 usually decided on
aesthetic grounds. In a book ol
verse leading coniributes 1o the
psychological elfect and 15 ol
parlicular importance The typo-
graphic presentatian of a peem
muslt create tension in the rela-
tronship detween length of line
size of character, leading and the
size of the book page. As a rule
wider leading is chesen than for
a text in prose. In this way each
line is ac remua’ed =nd i15 valus

slrossed, A sonsilive inlerplay
between g b design, lype
size, 1equiar between
lefters and wo open lead-
ing can make mr- !n mal muorn
of a poem Intg an artislic @

Zeilendurchschuss

Zeilen mit 20 PL. Grolesk,
4. 8. 18 und 32 PL Durchschuss

on ausgesprochen sekur
g ist. Die erstere Greht,w
graphie umschlieBt furun

ihrer Gesamtkonzeptioer

Wer sich der Fulle Grupp
aller Art bei einer Sichtun

versuchen und das Mate

schuss, als ¢r fur den Prosatex!
verwendel wird, gewanit, Damint
wird jece Zelle besonders heraus-
gehoben und ihr Wert betont. Ein
sensibles Zusammenspia! von gu-
ter Schriftform, Schriftgrosse, re-
igen Buchstaben- und
anden und einem oficnen

S. vermag das Icrma-

¢ eines Gedichies zu einem

kuns lr_n chen Ereignis werden
lassen

Was vorzusgehend gesagt wurde,
giit fir den normalen Satz, wie &1
fir ein Buch, ainen Katzlog oder
ginen Prospakt konzipient wardsn
soll. For kurza Texte \n Inssraten,
Anzoigen besonderer Art usw.
wird ger Durchschuss primér nach
.':s;me';is.x:hcﬁ Gc‘ ntspunkien be- wWo
stimmt. Von bes
lung wird die Festiegung

Du Lh)(' usses fir die psycholo-
gische

Vitkung eines Gedichtban-
< ralische Prd-
santalion gines Gediehleos mus:
ein spannungsvoliles \.rmanm
von Zailenl3nge. Schriftgrisse
Zellencurchschuss una dar Gros-
se der Buchzeite darstelien. In
der Regel wird grosserer Durch-
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Margin proportions

The type area is invariably surrounded by a marginal
zone. For one thing, there are technical reasons: asa
rule discrepancies of between 1 and 3 mm and often as
much as 3 mm occur when the pages are trimmed.
Without a proper margin the text itself might be
mutilated. For another, there are aesthelic reasons. A
well-propartioned margin can enhance the pleasure

of reading enormously. All the famous typographic
works of previous centuries have marginal proportions
which have been carefully calculated using the Golden
Section or some other mathematical formula.

It is a good idea not to make the margins 100 narrow so
that inaccurate trimming does not spoil the look of

the page. It the margin Is narrow, oblique trimming of
the page leaps 1o the eye at once. The wider the margin,
the less likely it is thal technical inaccuracies, which
always exist, will detract from the appearance of a
well-designed page.

A sensitive designer will always do his best to create
the maximum tension in the proportions he chooses for
his margins. Careful study of the book design of
well-known exponents such as Gutenberg, Caslon,
Garamond, Bodoni and the works of 20th century
pioneers such as Jan Tschichold, Kare! Teige, Moholy-
Nagy, Max Bill etc, will give valuable aid.

For picture books, preference 1s given 1o the marginless
page if the plate is to have a monumental appearance.
On 4 pages the plates are continued to the edge of the
printed page, i. e. printed in maximum size. Usually
such bled-off pages are combined with those provided
with margins. Given good fayout such a design can
look more generous.

Randproportionen

Der Satzspiege! wird immer von giner Randzone umfasst.
Einmal aus technischen Grunden: der Beschnitt der Sei-
ten variiert in der Regel zwischen 1 und 3 mm, oft bis zu
5 mm. Der Text ohne Randzone wurde dadurch ange-
schnitten werden, Zum anderen aus asthetischen Grin-
den. Ein gut proportionierter Rand vermag die Lesefreu-
digkeit ausserordentlich zu erhéhen. Alle berahmien
Buchwerke vergangener Jahrhunderte prasentieren
sorgfaltig errechnete Randproportionen, mit dem Golde-
nen Schnitt oder einem anderen mathematischen Ver-
haltnis. Es empfienlit sich, die Breite der Rander nicht zu
klein zu hallen, so dass der unprazise Beschnitt der Sei-
ten, der immer mehr oder weniger vorhanden ist, keinen
negativen oplischen Eindruck zu hinterlassen vermag.
Bei einer kleinen Randzone bemerk! man einen even-
tuellen schragen Beschnitt der Seite sofort. Je grosser
der Rand, desto weniger vermag sich eine technische
Ungenauigkeil aufl den Gesamteindruck einer gut gestal-
teten Seite auszuwirken.

Der sensible Gestalter wird danach trachten, moglichst
spannungsvolle Proportionen fur die Rander zu errei-
chen. Das Studium der Buchgestaltung bekannter
Schriftklinstier wie Gutenberg, Caslon, Garamond, Bo-
doni sowie auch der Werke der Pioniere des 20. Jahrhun-
derts, z. B, Jan Tschichold, Karel Teige, Moholy Nagy,
Max Bill u. a., wird wertvolle Hilfe sein kénnen.

Fur Bildbande wird die randlose Seite dann bevorzugt,
wenn die Bildseite ein monumentales Aussehen be-
kommen soil. Die Bilder werden auf 4 Seiten bis an den
Papierrand der Druckseite gefihr, also auf die maximalie
Druckgrosse gebracht. Meist werden randabfallende
Bitdseiten mit solchen mit Randern kombiniert. Die Ge-
staltung kann, bei gutem Layout, grossziigiger aussehen



Margin proportions

Randproportionen

Spannungsiose Proportion der Unfunktioneile Proportionen der

Dull margin proporticns Rander Furnclionally inadequale margins  Randzoren

b 2

Margins and their propottions, tween the margins on sides, head  Die Randzonen und ihre Grdssen-  und links vermag im umgekenr-

I e. their relationship to cach ang tail can produce an agree- verhdllnisse, resp. ihre proportio-  ten Sinne abar zuch eins beruhi-
other in size, can have @ marked able and restful Impression, All nalen Verhidltnisse unterginan- gende, wohltuende Aussirahiung
Influence on the iImpression great typographers have given cer, kdnnen den Eindruck einer 2u bewirken. Alle grossen Schrift-
created by & page of print. fthey  the prablem of the margin their Druckselte wesentlich beeinflus- kinstler haben dem Problem der
~are 100 smzll, the reader faels closest attentian. sen Sind gie Rander zu klein, Randgestaltung grdsste Bedeu-
the page is overfull, and he also A margin of sufficient size is empfindet der Leser die Seile zu tung beigemessen, Ein genbgend
unknowingly reacts advarsely 10 2iso 2 technical necessity. uberfillt, er reagierl auch unbe- grosser Rand entspricht such
the fact that his fingers obscure Curing make-ready and culling, wusst negaliv daraul, weil die einer tachnischen Notwendigkeil.
the text and pictures when he the Irimming of a page may Finger beim Halten der Druck- Beim Zurichlen und Schneiden

is holging the book or make as much 8s S mm sache die Tox!- ung Bildspalien der Seiten einor Drucksache kann
brochure. difference in an unfavourabla berGhren mussen, der Beschnilt giner Seite im un-
if the margins are loo large. it case. Sind dia Randzonen zu gress. enl- gunstigsten Falle bis zu 5 mm

is difficult to avoid a sense of Example 1showsa lype and staht leicht das Gafuhl der Ver- Differenz betragen,

exiravagance and the fecling area which is p d too schwendung und der Eindruck Beispial 1 zeigt einen Satz- und
fhat an exiguous text has teen high optically. As a result the des Gekunstelten. Ein wohlabge-  Bildspiegal, der optisch zu hoch
made e qe a long way. type area seems to be taking wogenes und proportionicries plaziert ist. Dadurch scheint der
Conversely, 2 well-balanceg ang  light upwards. Massverhalinis zwischen den Salzspiegel nach oben wegzu-
propartioned refationship be- Randzonen unien, oben, rechis thichen,
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Margin proportions

Randproportionen

Badly propertione¢ margins Schiechte Proportion der Rander Well-proportioncd margins Gut proportionierte Rander
N N
1 15
if ¥
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3 4

In example 2 the type and

picture area is oo low; it looks
as if il is falling cut of the page
in this case the \wo side margins
are of the same size. This lack

of contragl Is unpleasant and
looks wishy-washy.

Exampie 3 shows a grid area
which is well placed on the page
in regard to depth. Bul the head
and side margins are the same
sizo, and aqain this is unsatis-
factory. Margins of the same size
Gan naver resuit in an interest-
ing page design; they always
create an impression of indeci-
sion and dullness.

Example 4 shows margins which,
in proportion o the page size
and the type and piclure ares,
look workmanlike ang agreeable.
The page is clearly intended to
ba tha left-hand page of a book
sinca the r:ght margin is wide
ohough 16 1§t inta the back. A
lype ares such as this migh! be
suitable for a work ol liferature
but i3 less appropriale 1or adver-
tising matter. The margins are
too luxurious if anly because ol
the exponse they would involve.

Im Beispiel 2 hing! der Satz-

und Bildspiegol zu tief in der
Seita. Oplisch scheint a7 nach
unten aus der Seite zu failen.
Hier sind ¢ie beiden Rander links
wnd rechts zu grossengleich,
Diese Kontrastiosigkeit ist une
angenehm und wirkt unent-
schieden,

Beispiel 3 prasentiert ¢in Raster-
bild, das inbezug au! die Hohe
gut in der Seite steht. Doch sind
die drei Ridnder links, rechis und
oben von derselben Grosse, was
wiederum unbefriedigend ist,
Gicichgrosse Randzonen kdnnen
keine interessante Sgitengestal-
tung ergeben, immer entsteht
dabei der Eindruck der Unent-

schiedenheit und der Spannungs-
losigkeit

Beispici 4: Die Proportion der
vier Rénder stehen in gutem Ver-
haitnis zueinander. Die Darstel-
lung zeigt eine linke Scite eines
Buches oder Kataloges. Der brei-
te rechie Rand steht im Bund.
Hier muss dor Rand in der Regel
grasser sein, wail sich die Seiten
gegen den Bund hin wolben und
damil 4as bequemaea Lesen e1-
schweren kénnen



Page numbers

The page number or folio must be positioned in a way
that is functionally and aesthetically satisfying. In
principle it can be above or below the type area or to
its left or right. The position of the type area on the page
and the width of margin available determine its possible
position.

In very unusual cases the page number is placed in the
oulside margin of the page. And only in the opposite
margin when {1 is so wide that there is no risk of the
page number disappearing inio the back.

From the psychological point of view a page number
placed on the central axis has a siatic effect whereas
one placed in the outer margin is dynamic.

There are two reasons for this. The displacement of the
page number to the outer edge of the page causes the
eye to move oulwards and, again, a page number in this
position is felt as an optical weight on the outer edge

of the page when pages are turned over, making the
process seem quicker. This applies, of course, only

if the typographic design shows a fine sense of
balance.

If the page number is above or below the type area, it
should be placed one or mere empty lines above or
below it, depending en the size of the margin.

If the page number is placed on the left or right side of
the type area, the distance should as a rule be equal

to the space separating the columns of type.

Pagina

Die Plazierung der Pagina soll in funktioneller und
asthetischer Hinsicht befriedigend sein. Im Prinzip kann
sie oberhalb, unterhalb, rechts oder links des Satz-
spiegels stehen. Die Stellung des Satzspiegels inner-
halb der Seite und die Breite des Randes, der zur
Verfugung stehl, bestimmen den moglichen Standort
der Pagina.

In den seltensien Fallen wird die Pagina an den ausseren
Seitenrand gestellt. Und nur dort an den Rand zum
Bund hin, wo der Rand so gross ist, dass fur die Pagina
keine Gefahr besteht, zu stark in den Bund hinein zu
qgeraten,

Aus psychologischer Sicht betrachtet wirkt eine in die
Buchmilte gestellte Pagina statisch, eine an den
ausseren Bildrand gestelite dynamisch. Dynamisch

aus zwei Grinden. Durch die Verlagerung der Pagina
an den ausseren Seitenrand drangt sie optisch zur

Seite hinaus, zum anderen wird sie beim Umblattern der
Seiten als optisches Gewicht auf dem dusseren Seiten-
rand empfunden, das das Umblattern gefahismassig
beschieunigi. Dies natliriich nur bei sehr fein ausgewo-
gener Satzgestaltung.

Steht die Pagina unterhaib oder oberhalb des Satz-
spiegels, soll ihr Abstand zum Satzspiegel nach unten,
respekiive nach oben, einer oder mehr Leerzeilen
entsprechen, je nach Grosse des Randes. Wird die
Pagina auf die linke oder rechte Seite des Satzspiegels
plaziert, soll der Abstand in der Regel gleich dem
Zwischenraum der Satzspalten sein.

2 |
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Page numbers

Possible ways of placing the
page number

Pagina

Mdglichkeiten der Plazierung der
Pagina
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The page numbar or folio it an
imporiant element in the design
of printed matter. Depending

on ils position, it can give the
page a dynamic¢ or a restful
aspect. Cur examples show the
main possibilities as applied in
practice.

Only the position shown in
example | may be regarded as
undesirable for the page number,
Itis placed oo deep and is
isolated from the main body of
the text. Optically it slips out of
sight downwards,

Example 2 shows a very common
practice: the number is placed

to the left below the typa area.
All the examples on this page

——
= p—y
— —————t
e
= —
|
6

reprosent the left page of a
printed work. Placement ol lhe
number towards the oulside edge
of tha page givas il, cptically
speaking. the function of a weight
which imparts a more dynamic
impetus {0 the rotary malion when
the page is turned ovar.

Example 3 shows a central
position below the typa area.

The effect is stalic and restiul,
As in exampla 2 the leading
consizts of an empty ling.

Fig. 4 shows the page number on
the right-hand side under the
type area, giving optical emphasis
to the central axes of double
pages,

Fig. 5 shows an uncommon posk-
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P
— — 1
— |
..; " ————
g —
— e —
 — = — 4
— — \
_
= ————————— = |
3
— — =
- =
7 8

Ein wichtiges Elemenl in der
Gestaltung einer Drucksache ist
die Pagina: Sie kann je nach ihrer
Plazierung der Seite einen
beruhigenden oder dynamischen
Ausdruck verleihen. Unsere Bei-
spiele zeigen die wesenllichen
Maglichkeiten. die in der Praxis
Verwendung linden.

Nur Beispiel 1 dar! als uner-
wunschte Plazierung der Pagina
betrachiet werden. Sie istzu

tief gestelit und isoliert sich vom
Textbild. Optisch gleitet sia nach
unten weg.

Beispiel 2 ist in der Praxis sehr
haufig anzutrelfen: links unter-
halt dos Salzspiegels plaziorl
Alle Beispiele dicser Seite sind

als linke Seite einer Drucksache
zu betrachten. Die Pagina aussen
auf der Seite hat oplisch den
Stellenwert gines Gewichtes, das
bei dor Umdrehung der Seite die
Drehbewegung dynamischer,
schwungvoller macht.

Beispial 3 ist symmetrisch in dia
Mitte unterhalb das Satzspiegels
gestellt. Dia Wirkung ist statisch,
ruhig. Der Durchschuss belragt
hier. wie beim zweiten Beispiel,
eine Leerzeile..

Abb. & prasentiert die aut der
rechten Seite unter dem Satz-
spiegel stehende Pagina, die bel
Doppeizeilen deren Mittelachsen
optisch befonen.

Abb. 5 hat eine wenig gebrauch-
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Possible ways of placing the
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fion for the page number which, attention by reason of its exposed
placed like this, iengthens position. In cases where the

the base of the text column page number has a very special
optically. function, as, for example in

Fig. 6: Another rather uncommon
position, In a simitar way to
example 5 the lina, in this case
lina 1, is lengthened by the page
number. The column of text
“hangs" oplically on this extend-
ed line 0! text plus page number.
Fig. 7: A page number printed

in tha uppar margin 1ends opti-
cally to slip off the page upwards.
It should be placed claser 1o the
columns of text.

Fig. 8: The page number placed
211he top ol the page on the
central axis altracts increased

relerence works, lexicons etc,,
this position is a practical
solution 10 the problem.

i the page number is placed at
the side near the type area it
must always be aligned with a
line of the text.

Examples 8-16 show possible
ways of placing the page number
on a page with 2 columns,

Pagina

Méoglichkeiten der Plazierung der
Pagina

—
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liche Pagina-Position. Die Pagina
veriZngart hier oplisch die Basis
der Taxtspalte,

Abb. 6: Auch diese Losung ist
relativ wenig anzutrelfen. Die
Pagina veriangert hietr, im selban

2

Pagina gewinnl durch die expo-
nierta Piazierung cine erhdhie
Aufmarksamkeil In Fallen, wo
die Pagina eine ausgepragle,
besondere Funkticn hat, z. B. bei

Nachschlagwerk | aselt

Sinne wie im Beispial 5, die
Zeile, hier die erste Zaila. Die
Satzspalie ~héingt= optisch an
dieser verlangerten Text-Pagina-
Linie.

Abb, 7: Die an den gberen Seiten-
rand geruckte Pagina hal die
cptische Tendenz, sus der Seite
nach eben hin wegzugleiten Sie
soilte ndher an die Texiapalien
gerdckt werden,

ALD. 8: Die auf Miltelachze und
am Kopf der Seite gestellie

! u.a.,
ist diese Plazierung eine prak-
tische Losung, -
Wenn die Paginas auf der Seite
neben cem Satzspiegel stehen,
mussen sie immer mit einer Zaile
des Textes aliniert sein. Die
Grasse der Pagina soll im alige-
meinen dar Brésse dor Salz-
schrift entsprachen.

Dis Baispiele 9 bis 16 iilustrieren
die unterschigdlichen Plazie-
rungsmoglichkeiten bei Seiten
mit 2 Satzspalten

-‘—ﬁ




Body and display faces

Body type is the face used for the body of a work, i. .
the text proper. Display work refers to words or type
matter which is made {0 stand out from the rest of the
text by a specially striking arrangement or by the use of
larger. belder or italic faces, etc. The choice of means
for display work depends on the job. Here we will
describa certain principies which are applied in practice.
In earlier centuries it was the custom to print accen-
luated words and headings in red. However, combi-
nations of laces muslt be used for this purpose when
printing in black only.

It unity of typeface is desired. headings mus! be dis-
played in the same kind of face. Under no circumstances
must characters of the same style of face be mixed
with others. For exampie, no Helvatica with a Univers
ora Garamond with a Bodoni.

The following two pages demonstrate a few possible
ways of designing titles taken from practice. In typog-
raphy which is functional and conforms to consistent
principlies the position of the title should be made
dependent on the general design of the printed workin
question.

If a variety of type sizes are to be used, the differences
between them must be clearly recognizable. The 9-point
face is immediately distinguishable from the

6-point face and the difference of size is therefore
unequivocal,

Again, there are marked differences between the
medium and the semi-bold, and between the semi-bold
and bold. There are clear distinctions between the colour
values of the 3 faces. The medium face produces a light
grey area, the semi-bold a medium grey, and the bold a
deep, full-coloured grey,

Clear contrasts between the typefaces and sizes make
for quick and easy reading.

Er®,

Grundschrifien und Auszeichnungs-
schriften

Unter Grundschrift versteht man die das Hauptvoiumen
bildende Schrift einer Drucksache. Unter Auszeich-
nungesschrifl versteht man Worter oder Salzteile, die aus
dem Texlteil hervorgehoben sind durch eine spezieile,
auffallende Ancrdnung, durch einen grosseren, fetteren
oder kursiven Schriftgrad usw. Die Art und Weise der
Auszeichnung hangt von der jeweiligen Aufgabe ab.

In froheren Jahrhunderten wurden hervorgehobene Wor-
ter und Uberschriftén mit roter Farbe gedruckt. Im
Schwarzdruck ist man aber auf den Gebrauch von
Schrittkombinationen angewiesen.

Die Auszeichnungen von Uberschrilten werden. wenn
nach Einheit der Schrift gestrebt wird, in der gleichen
Schriftart gesetzt. Auf keinen Fall sollen Schriften des-
selben Schriftstils gemischt-werden, se zum Beispiel
eine Helvetica mit einer Univers oder eine Garamond
mit giner Bedoni.

Die folgenden zwei Seiten demonstrieren einige wenige
Moglichkeiten der Titelgestaltung aus der Praxis. Die
Position des Titels wird in einer sachlichen und konse-
quenten Typografie abhangig gemacht von der Gesamt-
konzeplion der betreffenden Drucksache.

Wenn verschieden grosse Schriften verwendet werden
sollen, mussen die Schriftgrade deutlich erkennbare
Grossenunterschiede aufweisen. Die 2-PL-Schrift unter-
scheidel sich 2. B. von der 6-Pt.-Schrift unmittelbar, der
Grossenunterschied ist eingdeutig.

Stark unterscheidet sich auch die normale Schrift von
der halbietten und diese wiederum von der fetten
Schrift. Wir erkennen sofort die merklichen Grauwert-
unterschiede der 3 Schriitarten. Die normale Schrilt
prasentiert ein hellgraues Flachenbiid, die halbfette ein
mittleres und die fette Schrift ein sattes, schweres
Graubild.

Die eindeutigen Konlraste der Schriftdukten und der
Schriftgrossen ermoglichen das leichtere und
schnellere Lesen



Body and display faces

Possible ways of placing the title

Form-und Flachenelemen

Grundschriften und Auszeichnungsschrifien

Moéglichkeilen der Plazierung der
Tilgischrnt

Druckerzeugnisse

Wer sich der Fulle von Druckerzeugnissen aller Art bei
notwendig eine strenge Trennung versuchen und das |
unterscheiden dabei nach Art und Anlage vor allem zwe
men dabei einmal zu dem Anteil der reinenTypographie
Druckerzeugnissen, bei denen das rein Typographische

ausgesprochen sekundirer Bedeutung ist. Die erstere |
1

Erzeugnisse ihre Entste

schlieBt fiir uns Arbeiten, die in ihrer Gesamtkonzeption
sind, gleichviel ob diese Erzeugnisse ihre Entstehung
Seizers verdanken, streng genommen also Arbeiten, di
Form-und Flachenelementen, soweit sie als typographi
baut» werden kénnen. Negativitzungen und mehrfart
zogen sein. Demgegenuber steht die zweite Gruppe, 1

Wer sich der Fiille von Druckerzeugnissen allerArt bei ¢
notwendig eine strenge Trepnung versuchen und das !
unterscheiden dabei nach Art und Aniage vor allem zwe
men dabei einmal zu dem Anteil derreinenTypographie
Druckerzeugnissen, bei denen das rein Typographische
ausgesprochen sekundarer Bedeutung ist. Die erstere (

knbdem

verloren hat, ja, daB der offenkundige Einbruch der freie
ausschlieBlich dem Setzer vorbehalten war, eine nichi
stiirmische Aufwartsentwicklung von Industrie und Wir
dieAuseinandersetzung um Absatzmarkte und Kauferg:
die die Einbeziehung immer neuer und phantasievollel
wenn man «im Geschaft bleiben will». Die aufgewende

2

Example 1 The title stands at the
top of 3 page of print but is se1
apart fram the tex1, The type size
matches that of the text. The
lines of lext seen here represent
the beginning of a longer tex!
The title tigures as such only
becauze of its special placement.
The white space between the
text and the title distinguishes

it from an ordinary lin2 of text
and makes il conspicuous and
significant. This solution ig
elegant, restrained, and yet sell-
assurad.

Example 2: The fitle i printed
bold abave the lext in the same
5ize as the text with an empty
ling of leading in batween

Exampla 3: The e is placed in
@ larger {zce at the 10p of the
printed page. It is the same
solution as in example 1 only
here Ihe accentuation is mare
marked

Example 4: The titlo issetin a
S0l farger size. The contrast
betwoan the text and tho title is
even more emphasized

4

Hier scllen cinige prinzipielle
Moaglichkelten prasentien war-
den. die in der Praxis Anwencung
finden.

Beispiol 1° Die Titelschrift steht
am Kopf einer Druckseile, abge-
hotien vom Textteil Der Schrift-
grad entspricht demjenigen des
Textes: Die hier sichtbaren Tex!-
zeilen kannen als Saginn eines
langeran Textes bolrachte: wer-
¢en. Die Titelschni!l srecheint nur
dank ihrer besondaren Plazierung
als Tutel Der weisse Raum swi-
schen Tex! und Titel hebt den
Titel Uber den Wart ainer go-
wahnlichen Zeile hinzus, mach!
den Tatel unGbersehbar und be-
ceutunasvoll Diese Losung ist

elegant, zuruckhaitend und wirk?
doch seidsisicher.

Beispiel 2. Der Titel wird halbfett
im Schriftgrad des Textes mit
ciner Leerzaile Durchschuss aber
c¢en Texttell gesetzt

Heispiel 3: Der Tite!l wird in ¢inem
arasseren Schrifigrad an den
Kopt der Druckseile gestellt. E£s
is! dieselbe Losung wie im Bei-
spiel 1, nur wird hier der Akzent
Starkor gesstzt.

Baispiel 4: Die Titelschrill ist
nochmals grésser gesetz! Der
Kontrast zwischen Text und Titel
51 noch markanter

48
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Verwendung von Schmuc

Gestaitung augenscheinlich die Hand des Gebrauchsgr
Diese Arbeiten beziehen ihre Wirkungskraft aus dem
scher Mittel, unter denen der typographische Anteil de
die Funktion der unbedingt notwendigen Textwiederc
techniken soll im Rahmen dieser Zeilen nicht berihrt*

stellen, daB der Anteil der reinenTypographie im Laufe ¢
5

Bei dem in dieses Layou

verloren hat, ja, daB der offenkundige Einbruch der freie
ausschlieBlich dem Setzer vorbehalten war, eine nicht
stlirmische Aufwartsentwicklung von Industrie und Wir
dieAuseinandersetzung um Absatzmarkte und Kduferge
die die Einbeziehung immer neuer und phantasievollet
wenn man «im Geschift bleiben will». Die aufgewende
6

Example 5: The titie is set above
the column of text in the same
size a3 tha text and separsied
from it by an empty line of
leading.

Example 6- Italic is usad to make
a cledr gistinclion betweaen text
and litle, Here the lype sizo
matches that of the bady of the
work, lizlics are often used for
zubtities

Example 7: This shows the same
sclution as example 2 with the
difference that the bold line is
set directly aver the 1ext without
an empty line of leading in
between

Example 8: The title line is placed
ovar a rule separating it from

he fext The separation of the
1ex! field and the underscoring
emphasize the imporlance ol the
title fine

Gestaltung und komm

Gestaltung augenscheinlich die Hand des Gebrauchsgr
Diese Arbeiten beziehen ihre Wirkungskraft aus dem
scher Mittel, unter denen der typographische Anteil de
die Funktion der unbedingt notwendigen Textwiederc
techniken soll im Rahmen dieser Zeilen nicht berihrt

stellen,daB derAnteil der reinenTypographie im Laufe ¢
7

Setzers verdanken, streng

Form-und Flachenelementen, soweit sie als typographi
baut» werden konnen. Negativiatzungen und mehrfart
zogen sein. Demgegeniiber steht die zweite Gruppe,
Gestaltung augenscheinlich die Hand des Gebrauchsgr
Diese Arbeiten beziehen ihre Wirkungskraft aus dem
scher Mittel, unter denen der typographische Anteil de
B

Beispiel 5: Der Titel wird mit
einer Lesrzeile Durchschuss im
selban Schriftgrad des Textes
Ubar die Texispalie gesetzt

Boispiel 8: Die Titelzelle wird
(ber eine Linie, die sie vom Text
trennt, plaziert. Die Trennung vom
Textfeld und die Unterstreichung
untersiiizen die Bedoulung der
Beispiel 6: Eine deulliche Unter- Titelzeila.
scheidung zwischen Tex! und

Titel wird mit der Kursivschrint

erreichl. Hier entspricht der

Schriftgrad demjenigen des

Textfeldes. Die Kursive wird als

Untertitel haufig verwendet.

Belspiel 7: Es zeigt dieselbe
Losung wie Beispiel 2, mit dem
Unlerschied, dass die halbfette
Zeilo direkl, ohne Leerzeile
Durchschuss, Ober den Text
gestelit ist.
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Construction of the type area

Befora the lype ar2a can be determined, the designer
must know how much text and illustrative matier must
be accommodated in the printed work he has to design
and of what nature it is. He should also have an ldea

of whal his answer to the problem should look like
overall and in detail. His draft design should have
advanced to the stage where, in principle, the division
into text and illugtration is clearly recognizable and

it should be possible to plan the area by reference

fo it

The designer 1s well aowvised 10 make his small-scale
sketches as accurate as possible. A very common
mistake is 1o sketch the lines of text unrealistically,
usually the lines are indicated (oo vaguely. On
conversion into the 1:1 format it may be subsequently
found that the-texts wiil not fit into the size desired.
Practice is needed 1o sketch texts realistically on the
very smaliest format. The best solution is for the
designer to draw the typeface true to scale whensver he
can. He must feel confident with the shapes and pro-
portions of the various alphabets and be able to sketch
them from memary. Only in this way is it possible grad-
ually 1¢ acquire the ability to produce, even in very
small sketches, typographic patierns which are realistic,
I. €. which can be transferred o the final format without
difficulty.

If the visual information consists mainly of text with very
few piciures, the type area can be determined by refer-
ence 1o the printed format.

Along with the depth and width of the type area and size
of the typeface, the volume of the iext and the number
of pages avaifable must be laken inte account. i there
is a great dezl of text to be accommodated on a few
pages, there will have to be as large a type area as
possible with relatively narrow margins and a compara-
tively small typeface. The number of columns — one,
fwo or more — depends on the printed format and the
size of the typelace. Whether the printed page as a
whaole looks harmonious and s pleasant 1o read
depends on the clarity of the typaface, its size, the
length of the lines, the leading of the lines and the size

Konstruktion des Satzspiegels

Der Satzspiegel kann dann bestimmit werden, wenn der
Gestalter den Umfang und die Beschaifenheit der text-
lichen und bildlichen Informationen, die er in der zu ge-
staltenden Drucksache unterzubringen hat, kennl. Es
bedarl auch schon einer Vorstellung davon, wie die
Lasung der Aufgabe im Gesamten wie im Detail aus-
sehen soll. Der Entwuri soll bereits soweit gedichen sein,
dass im Prinzip die Text- und die Bildautteilung kiar
erkennbar sind und die prazise Bestimmung des Salz-
spiegels daraus abgeleitet werden kann.

Der Gestalter tul gut daran, die Skizzen im kleinen
Format so genau als moglich anzulegen, damit eine
Ubertragung in die definitive Losung moglich wird. Der
haufig anzutrefiende und viel wicderholte Fehler liegt
darin, dass die Texizeilen in unrealistischer Weise
skizziert werden, meist mit viel zu grober Lineatur. Bei
der Umselzung in das 1 : 1-Format kGnnen hernach

die Texte nicht mehr in der gewlinschten Grosse unter-
gebracht werden, Um Texte aui kisinstem Format
realistisch skizzieren zu konnen, braucht es Ubung. Am
besten ist sie zu erreichen. wenn der Geslaller die
Schriften, die er gebraucht, massstabgetreuy, so oft als
moglich, zeichnel, Er muss das sichere Gefuhl fur die
Formen und Proportionen der verschiedenen Alphabete
bekommen und fahig sein, sie auswendig zu skizzieren.
Erst dann entwickell sich alimahlich die Fahigkeit,
auch in kieinsten Dimensionen typografische Skizzen
anzulegen, die realistisch, d. h. ohne Schwierigkeiten,
auf das endgultige Format ubertragen werden konnen,
Besieht die visuelle Information hauptsachlich aus Texl,
in den nur wenige Abbildungen eingebaul werden
mussen, kann sich der Satzspiegel nach der Grosse des
Druckiormates richten. Der Umiang des Texles und die
zur Verfugung stehende Anzahl Seiten werden bei der
Hohe und Breite des Satzspiegels und bei der Grosse
der Schrift mitbestimmend sein. Viel Text, der auf
wenigen Seiten untergebracht werden muss, verlangt
einen moglichst grossen Satzspiegel mit relativ kleinen
Randzonen und relativ klzinem Schriftgrad. Ob der
Satzspiegel aus einer, zwei oder mehr Satzspalten be-
stehen soll, hangt vom Druckformat und von der Grosse



Construction of the type area

of the margins. The format of the page and the size of
the margins determine the size of the type area. The
general agsthelic impression created depends on the
quality of the proportions of tha page format, the size

of the type area, and the typography.

The following exampies illustrate the diversity of the
problems with which the designer may be conironted.
Thoy vary from case to case. At the same time economic,
social and cultural conditions are in a state of flux and
exerl a variable influence on advertising which constant-
ly reflects 1he changing psycholegical and social pro-
cesses.

Just as every problem is novel and different from others,
s0 the grid must be conceived afresh every time so as
to meel requirements. This means that the designer
must approach each new problem with an open mind
and must seek to solve it by analysing it objectively.

The difficullies of the task are due to the enormous
differences in the demands made on the designer by the
various assignments he receives. A small newspaper
advertisement does not present the difficulties of
designing, say, a daily paper with 10 and more columns,
a great variety of subjects, and an additional advertising
section. Such a task calls not only for designing talent
bul also organizing abilily since the many constantly
changing items of information have to be arranged

in a fogical order and their priorities reflected in
appropriate typography.

Konstruktion des Satzspiegels

des Schrifigrades ab. Das harmonische und gut les-

bare Gesamtbild der Druckseite hangt von der Kiarheit

der Schriftiormen, der Grosse der Schrift, der Lange der

Zeilen, vom Durchschuss der Zeilen und von der

Grosse der Randzonen ab. Seitenformat und Grosse

der Rander bestimmen die Grosse des Satzspiegels. Die
Qualitat der Proporiionen des Seitenformates, der

Grosse des Satzspiegels und der Grosse der Buchstaben
ergeben den asthetischen Gesamteindruck,

Die folgenden Beispiele illustrieren die Verschieden-

artigkeit der Aufgabenstellungen. mit denen der

Gestalter konfrontiert werden kann. Die Probleme

variieren von Fail zu Fall. Es andern sich aber auch

dauernd die wirtschaftlichen, sozialen und kulturellen
Situationen. Sie beeinflussen einmal mehr, das andere

Mal weniger. die werblichen Aklivitdten. Auch die
Ausdrucksformen in der Werbung reagieren auf die
Zeiterscheinungen, sie unterstehen dauernd den sich
andernden psychologischen und gesellschaitlichen

Prozessen.

Wie jede Aufgabensiellung sich von der anderen

unterscheidet, neu ist, und neu aberdacht werden will,

soll auch der Raster eine der jeweiligen Aufgabe

entsprechende spezifische Konzeption haben. Far den

Designer bedeutet diese Forderung, dass er jedem

neuen Problem offen gegenlber zu stehen hat, es sach-

lich zu analysieren und zu 18sen bestrebt sein muss. 50
Wie schwer diesem Anspruch nachzukommen ist, erklart i
sich daraus, dass zwischen den einzelnen Aufgaben- ;
stellungen immense Unterschiede der Schwierigkeits-
grade bestehen konnen. Ein Kieininserat mag leichier
zu Idsen sein als z.B. die Gestaltung einer Tageszeitung
mit zehn und mehr Spalten, den unterschiedlichsten
Themen und dem zusalzlichen Insertionsteil. Hier
braucht es nebst dem gestalterischen Talent eine orga-
nisatorische Begabung fiir die logische Ordnung der
vielen stets wechselnden Informationen, die je nach
Prioritat in entsprechende Typografie umgesetizt werden !
mdassen.
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Construction of the type area

Symmelrical and asymmetrical
arrangement of the type area

Type area in @ 1.2 reiztion 1o the
paper ares

Satzspiegel im Verhainis 1:2 2ur
Papiortisiche

Konstruktion des Salzspiegels

Symmetrische und asymmelri-
sche Szizspiegelanordnung

Page lormal based on the Golcen

Format der Seite im Goldenen

2
The examples of type areas are
simply intended as suggestions

and not as ready-mada solotions.
Each nesw job 2015 i1s own
problems and leads 1o different
conclusians

Exampie 1 shows a symmetrical
i¥oa area on a doubls page with
a wide back margin such as
might be used for 2 book design.
In voluminous bocks the pages
become curved when the book is
open, The wide back marging
are intended 1o prevent the lines
of 1ext becoming difficult 10 read
vecause of this canvexity The
{zils are nofably deeper than the
#eads. The reason lar this is one
of acsthelic lorm: thedype area

saams highler because Il has
been pushed up the page. The
type, which Stixes the eye a5 an
area of Grey, remains, 23 It were,
fiaating on the printed page. if
tha type area is set low. it looks
2s though it is going to fall out
of the page.

Example 2: The asymmelric
arrangement wilh lype arcas
displaced 1o the right and Lacks
of unequal width,

Example 3 shows & ¢lassic sym
melrical type area according 1o
{he Golden Section

Section Schnitt
s 5
5 al|s 5
|
|
|
s F! ‘
3
|
|
—— = — 1 ]
|
]
4

Die hier vorgesteliten Beispicle
von Salzspiegeln sind nur als
Anregungen zu verstehen, nicht
als lertige Losungen. Jede neue
Aulgabe diktien andere Ober-
legungen und fihrt zu anderen
Schilussen.

Beispial 1 zeigt ein symmatr-
sches Satzspiegelblic auf einer
Doppelseite mit breitem Bund-
steq, denkbar fir eine Buchge-
siaitung. Bei um'angreichen
Bachern woltien sich dio Seiten.
Die braen Bundstege sollen
verhindermn. dass die Textzeilen
durch diese Wolbung schwer
lesbar werden, Die Fussstege
sind marklich haher als die
Kopistege. Das hat ainen formal-

asthetischen Grund: das Schrift-
feld erscheint leichter dadurch,
dass =35 in die Hohe gehoben
ist. Die Schriftflache. dio oplisch
als graua Flache warkl, bleidt
sozusagen im Schwebezustand
aul der Drucksete stehen. Ist das
Schrififeld tief gesetzt, entsteht
gefihlsmassig der Eindruck des
nach unten Fallans.
Beispiel 2: Die asymmeltrische
Sawrzspicgelanordnung mit nach
rechts verschobenen Satz-
piegeln und ungleich breiten
Bundstegen
Beispie! 3 zeigt oin kiassisches
symmeirisches Satzspiegaibild,
im Varbalinis des Goidenen
Schnitles.




Construction of the type area

Konstruktion des Satzspiegels

Examples of type area design Beispiele der Satzspiegel-Gestal-  Examples of typs area design Eeispicle der Satzspiegel-Geslal-
with 1 and 2 columns twing mit 1und 2 Spalten double pagewith 1 and 2¢olumns  tung mit 1 und 2 Saalten
i |
r
| ‘ .__[
) 8 7 8
Y |
|
\

9 10 1 i2

The edges of the paper have the ©Or one page with 3 ¢columns of Die Papienénder haben in der Es gibt in der Praxis immer
following technical names: fype issubdivided intoGcolumns,  Fachsprache die folgenden vaeder Falle, wo 2. B. zwei Satz-
Insice edge = back and these are used in lum in Bezeichnungen: spalten aus praklischen Granden
Quiside edge = laft and right combination with each other on Papierrand innen = Bundsteg mit drei oder vier Spallen kombi-

fore edges the same page. Papierrand aussen = linker und niént worden mussen. Abb. 15/19.
{gutters) Example 25 shows a combination rechter Eine Moglichkeit besteht darin,

Topedge = head of & with B columns. The special Aussensteg dassz 8. oine Satzspalie in 2wei
Bottom edge = tail f2ature of 1his design is that the Papierrand oben = Kopisteq unterteilt wird, um beide mit-

Diagrams 1-35 (llustrate possidle 8 columns stand at mid-heightin - Papiarrand unten = Fusssteq. einander kombiniert gabrauchen
ways of arranging he lype area. the type 2rea. Die Zeichnungen 1-36 (llustrieren Zu kénnen.

In practice, ‘cases continually Example 25 shows how a page die Moglichkeiten der Salzsple- Oder eine Seite mit 3 Satzspalten

crop up where, for example,
there are sound practical reasons
for combining two columns of type
with three or four (Figs: 15/19),
Ona possibility is, say. 10 bisect a
column of ype into two parts 2o
a5 1o be able 10 use the two
combined together.

with four columns is divided to
make eighl columns.

gelgestallung.

wird in 6 Spaiten untarieill, diese
wiedarum miteinander auf der-
selben Seite kombiniert einge-
senrl
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b Construction of the type area Konstrukiion des Satzspiegels
!
L Examples of type area design Beispicle der Salzspiegel-Geslal-  Examples of type area design Beispiele cer Satzspiegel-Gestal-
with 2 end 3 columns tung mit 2 und 3 Spaiten with 2 and 3 columns tung mit 2 und 3 Spaiten
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Example 27 has =:ght columns of functionality, legibility and Das Beispiel Abb. 25 zeigt dig Bel der Gestaltung mit zwei, drai
anc, in example 28, thess are pleasing appearance must be kombinierten 4 mit 8 Spaiten. Das  und vier Satzspalien fallen die
again divided. resolved convincingly. Besondere an dieser Lasung ist, gleichen gestalterischen
We now have 156 celumns, a form On page 50 we see pages with dass ¢ie 8 Spallen in dar Mitte P:gbleme an wie bel der einen
of page division which is olten 5 1o 10 columns of type which der Hohe des Salzspiegels Satzspalte. Die Fragen der
used in magazines and News- have il been vsed in practice. slehen Funktionalilal, der Lesbarkeit
papers. The larger the number of Das Beispiel AbY. 26 2¢igl die und der Asthetk mussen geldst
Maost newspapers, particularly columns of lype per page, the Unterteilung einer Seite mit vier sein.
the big ones, have for many years  smaller the typeface must be, on in acht Spalten Auf Seite 58 werden Seiten
been aware of the possibilities the assumption that we use Das Beispiel Abb. 27 hat acht mit 5 bis 10 Salzspaltan gezeigt!,
allorded by combining columns Iimes conlaining the usual aver- Spalten, die in Beispiel Abb. 28 dio alle in dor Praxis Anwendung
and have made good use of age of seven words. nochmals unterteill warden. Wir gefunden haden. Je mehr Satz.
them. Sludy of such newspapers Designing & page with one haban jetzt 16 Spalton, eine von spalten pro Selle verwendeo!
shows that these combinations column of typs requires the same  Zeitschriften und Zeitungen oft warden sollen, desto kieiner
H hold many possibllities for tha skill and =sansitivity 25 a cesign gebrauchie Seitenautieilung. mussen notgadrungen die
! future. with, say, & columns of typa, Die meisten Zeitungen, vorah die  Schriften sein. Vorausgasetat,
Designing with Two, three and Far 2 singl2 column to produce grassen, kennen und praklizieren  dass wir Zeilen mit den Gblichen
four columns involves the sama 2 good effect, lype size, length seit Jahrzehplen die Maglich- 7 Worten im Durchschnitt erhalton
problems as with one. Questions  of line, lfeading and column width  Xeiten der Spaltenkombination. wollen,




Construction of the type area

Examples af lype arez design
with 3 and 4 columns

|

Belsgiele der Satzspiegel-Cestal-
tung mit 3 und & Spalien
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must all be relaled functionaliy
S0 as le craate a dosign with
interesling tensions.

In combining narrow and wide
columns of lype, care must be
laken to ensure that the lype
Sizes are syited to the widths of
the columns. In other wards, the
wiger columns need a larger
face than the narrow ones. Only
in this way is 1 poszible 1o obtain
a balanced type area with the
same rhythm of print throughout.
In seeking 2 type area which is
right for a particular job and
meeis all reguirements, it is best
for the designer to begin by
making small sketches and 1o
aubject them 1o continusus

criticism. If the printed format is
already fixed in advanca, the
sketcnes should be drawn prop-
erly 1o scale from the start. The
advaniage of this, il it is done
carefully, is that the relationship
ol lhe sketched lype area 1o the

Konstruktion des Satzspiegels

Examples of type area design
with 3, 4 snd 8 columns
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Eine Seitengestaltung mit siner
Satzspalte verlangt dipselbe
Geschicklichket und Sensibilinat
wie cine Gestallung mit z. 8.

8 Satespalian,

Bai einer Satzspalte mii ,da-

Beispiele der Satzspisgel-Gostal-
lung mit 3. 4 und 8 Spalten
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die schmalen Spalten. Ers: so
crhalt man ein ausgev,
Salzbild mit durchgehend glei-
chem Schrillrhythmus,
Aul der Suche nach dem fir sine
best Autgaba richtigon und

mit ene gute Wirkung entstehen

page and the edges can be more kann, Schriftgrag, Zeilentinge,
rezadily checked, Zeilendurchschuss und Grosse
Locking tor tha best possible der Satzspalle in funktionailem
lype area raises cartain questions und £p gsvollen Verhalinis
which the designer shauld bear sein,

in mind when sketching;

1

Should the type arca consist of
cne, two. or more columns? The
size of the lype‘ace depends on
the width of the calumn

Bei Kombinationen mit schmalen
und breiten Satzspalten muss
darauf geachlet werdon, dass
dig¢ Schriftgeade der Breite der
Selzspallen angopasst werden.
D. h, ¢ie breiteren Spalten be-
notigen cina grassere Schrifl gis

allen Anspruchen genugenden
Satzspiegel beginnt der Gestaltar
am besten damit, kieine Skizzen
Zu machen und sie fortwahrend
Krilisch zu priten. Wenn das
Druckformat zum voraus lest-
aelegt ist. sollen die Skizzen
bereits schon im richfigen mass-
stablichen Verhalinis gemacht
werden. Bei sorgfitigom Vor-
gehan bringt das den Vortoil,
2ass der skizzierle Satzspicgel
besser im Verhallnis zur Seito

sk




istruction of the type area

Konstruktion des Satzspiegels

! Beispiele der Satzspiegel-Gestal-  Examples of type area design Beispiaie der Satzspiegel-Ge-
~ Examples of type area design tung Doppelsaite mit 1 und 2 double page with 3 and 4 col- staltung Doppelseite mit 3 und ¢
‘double page with ¥ and 2celumns:  Spaiten umns Spaiten
|
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| |
‘ |
| | |
|l
| |
|
_ i |
30 32
2 1o accommodate annodations. und zu den Randern kontrolliert 3 y
What kind of information is 10 be Apatt from these points. there werden kann. Falls Abbildungen mil dem Text
‘accommedated inthe type area? are formal problems 1o be sorled  Die Suche nach dem optimalen kombiniert werden mossen,
‘Ate the texts to have annotations  oul in designing the lype arca Satzspiege! stelll den Geslaller wievicie Abbildungen sind es
“ of footnotes? Do the texis in- which are very la: fzom simple: vor ginige Fragen. die or beim gesamthaft? '
~clude pictures and caplivns? Should the type srea make the Skizzieren nicht vergessen darl: 4
2 F maximum use of the printed 1 Wieviele davon sofien gross oder
It lllustrations are 10 be combined  page. | e leava only small Soll der Satzspiegel eine. zwei, klain abgebildet werden? Beide,
(with Ihe lext, how many pictures margins? drei oder mehr Kalonnen erhal- dié Beschalfenheit der Texta
_are there ail together? Or should the unprinted area of ten? Yon der Breite der Kolonne  und die Mange und Grossen
7 the margins be given a visual {Satzspalie) hingt die Grosse der Abbildungen, haben Einfluss
‘How many ars to be large and function? Ges Schrillgrades ab. auf die Gestaltlung des Satz-
how many small? Both tactors, Should tha type area be slight, 2 ) spiegels,
viz. the nalure of 1he texis and lcaving wide margins; or should. Walche Art von textlichen Infor- Far die Unterbringung 2. B von
1he quanlity and sizes of the it be wide bul with reduced mationen sind im Satzspiegel Marginalien kann sins spezielle
Iusttations, influgnce the depih? unterzubringen? Sind es Texte schmale Spalte neben die Text-
design of the type area. Each job raises o many ques- mit Marginalien, Fussnoten? kolonnen gestellt werden.
A special narrow column can be tisns requiring individual Sind es Texte mit Bildern und Unabhdnaig cavon sind bai der
placed next to the laxt columns solulicns that they cannot Legenden? Festiegung des Satzspiegels



Construction of the type area

Examples of tyne area design
double page with 5 and & col-
umns

Beispiele der Satzspiegel-Ge-
staltung Doppelseite mit 5 und &
Spalten
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possibly be deall with in a satis-
lactory manner by a theory.

In many instances, however, a
type area clearly related mathe-
matically 10 depth, width and
page area and incorporaling the
margins has proved its value in
practica! applications,

Konstruktion des Satzspiegels

Examples of lype arez design
double page with 8 and 10 col-
umns

T

|

Besspiele der Satzspiege!-Ge-
staltung Doppelseoile mit 8 und 10
Spalten

,_1._.:.__..__.,__“ — — —y

iormale Probl 20 bewallig
die keinastalis einfach sino:

Soll der Satzepiegel dis Druck-
selte oplimal susndtzen, d. h nur
%lcing Rander stehen lassen, oder
s0ll die unbedruckte Flache der
Rander eine oplisch mitbestim-
mende Funklion bekommen?
Soll der Satzspiege! schlank in
der Seite stehen mit grossen
seillichen Randern, oder soll er
breit sein, dalur eine geringe
Hohe haben?

Es sind zu viele Fragen, die fur
jede Aufgabe individuell gelost
werden mussen, als dass sie
theoretisch befriedigend behan-
delt werden konntan.

In vielen F3llen hat sich zber

S RRARES

@in Satzspiege! bewahrl, der
Inbezug aul Hohe und Braite und
inbezug aul das Seitenformal
kiare, mathematische Propor-
tionen aufweisen Xonnto, unter
Einbezug der Randzonen.



Construction of the grid

The problem posed by the job must be studied before
work can begin. Questions regarding the format, the text
and illusirations, the typeiace, the printing method and
the quality of paper must be cleared up. The designer
then begins to approach the solution of the problem by
means of small sketches. The proportions of these
skeiches should be related to those of the final format
so that unnecessary difficulties are avoided when the
full-size version is set up. Small-scale skeiches make it
easier to see the rough layou! as a whole.

‘When preparing a sketch, the number of celumns on a
page is one of the points to be considered: 1 column for
text and illustrations leaves too little freedom to repro-
duce pictures in large, small or medium size.

2 columns for text and illustrations give more scope;
{he text can go in the first celumn and the illustrations
in the second. Text and illustrations can also be placed
in the same column one below the other. Morecver,

the 2-column division can be subdivided again to form
a4-column page.

3 columns can also afford a variety of opportunities for
accommodating text and arranging the illustrations

In various sizes. The 3-column system can also be
subdivided into a 6-column arrangement, The disadvan-
tage of the 3- or 6-column layout is that the lines of text
become relatively narrow and consequently a small
typeface would have to be selected. This is a guestion
that depends on the function 10 be performed. Division
into 4 columns is advisable where space has te be found
for a lot of text and a large number of pictures or where
statistics have to be displayed with copious figures,
graphs and trend lines.

Four columns can also be further subdivided into 8. 16
ang more columns, which Is convenient for showing
statistics.

The width of the columns influences the size of the
typeface to be used. As & rule the narrower the column,
the smaller the typeface. If the cojumn is 100 narrow
and the face too large, too few words can be placed on
a fine and the rapid change trom one line to the next
fatigues the eye during reading.

Konstruktion des Raslers

Zu Beginn jeder Aufgabe steht das Studium des
Problems. Dabei mussen die Fragen des Formates, des
Text- und Bildmaterials, der Legenden, der Schriftart,
der Druckart und der Papierqualitat abgeklar! werden.
Dann beginnt der Gesizalter mil kleinen Skizzen an

die Losung des Problems heranzukommen, Die Skizzen
sollien bereits in der Proportion des endgultigen
Formates sein, damit bei der Umsetzung in das Original-
formal keine unndtigen Schwierigkeiten auftauchen.
Das Skizzieren im kleinen Format erleichtert die
Ubersicht dber die Skizze.

Beim Skizzieren ist zu Uberlegen, mit wievielen Kolonnen
die Seiten unterteilt werden sallen:

1 Kolonne ir Text und Abbildungen gibl zu wenige
Maglichkeiten, Bilder gross, klein oder mittelgross zu
zeigen.

2 Kolonnen far Text und Abbildungen bieten mehr
Moglichkeiten: in der ersten Kolonne kann der Text, in
der zweiten die Abbildungen plaziert werden. Text

und Abbildungen kdnnen auch in der gleichen Kalonne
untereinander gestellt werden. Ausserdem kann die
2-Kolonnen-Aufteilung nochmals unterteilt werden in

4 Kolonnen.

3 Kolonnen erweitern die Variationsmoglichkeiten far
die Unterbringung der Texte und die Anordnung der Ab-
bildungen in verschiedenen Grossen. Auch die 3-Kolon-
nen-Konzeption 1asst sich weiter zerlegen in eine 6-Ko-
lonnen-Aufteilung. Nachteil der 3 respeklive der 6 Ko-
lonnen konnte darin bestehen, dass die Texizeilen rela-
tiv schmal werden und dementsprechend ein kieiner
Schrifigrad gewahit werden musste. Diese Frage hangt
von der gestellten Aufgabe und vom Format der Druck-
sache ab.

Die Unterteilung in 4 Kolonnen empfiehit sich dort, wo
viel Text und viele Abbildungen untergebracht oder wo
statistisches Material mit viel Zahien, Kurven und Ent-
wicklungslinien gezeigt werden sollen.

Auch 4 Kolonnen lassen sich weiter unterteiienin 8, 16
und mehr Kolonnen, fir die Darstellung von Statistiken
eine gebrauchliche Form.

Die Breite der Kolonnen beeinflusst die Grosse der zu



Construction of the grid

The normal reading distance separating the eye from the
brochure. book or newspaper is 30-35 cm. At this
distance the texi should be agresable to read. Experi-
ments with 2, 3 and 4 columns znd with various sizes of
typeface must continue until a possible selution begins
o leke shape.

Now the sketches can be compared, Designs which are
clearly unsuitable can be discarded, and then the next
least suitable, until only 2 or 3 sketches remain, It is

2 good idea to enlarge these 1o 1:1 and then again
compare them untll at last only one draft remazins. The
lines showing the type size to be used are then sketched
into the columns-on this draft. The grid division is then
superimposed and the page is examined o see how
many lines of tex! can be accommodaled in a grid field,
The first line of the text in the grid field must fit flush
against the top limit of the field wheresas the last line
must stand on the bottom limit. It is rare to find the final
solution the first time of trying. In most instances the
desired arid figld is either too high or 100 low. Another
peint to chack is whether the depth of the column of
text tallies with the depth of the grid tields arranged
one on top of the other, allowance being made for the
distance betwesn them. Here again, only an approximate
solution can be found at the start.

At this stage of the rough design it is advisable to do
some calculations. An example will make clear what is
involved:

. Lel us assume that in our draft the column is 57 lines
deep. We want 4 grid fields in a column, i. e. the column
is to be divided into 4 grid fields ot equal size, there
being a space between the fields. For this intervening
distance we choose Ihe space occupied by one ling of
text, This space is known as an “empty line", i. e. the
space in which a line of text could stand remains
empty.

From the 57 lines making up the depth of the ¢column of
text we subtract 3 lines which are needed for the spaces
between the grid fields. We are now left with 34 lines
which are 1o fill 4 grid fields. We divide the number of
lines 54 by 4 and obtain 13.5 lines per field. As there are

Konstruktion des Rasters

verwendenden Schrift, Je schmaler die Kolonne, desto
klainer ist in der Regel die Schrift. Bei einer schmalen
Spalte und einer grossen Schrift kdnnen zu wenige
Worte auf der Zeile plaziart werden.

Die normale Lesedistanz betrag! 30 bis 35 ¢m zwischen
Auge unc Prospekt, Buch oder Zeitung. Auf diese
Distanz scll der Text muhelos gelesen werden kénnen.
Die Versuche mit 2, 3 und 4 Spalten, mit kleinerer und
mit grésserer Schrift mussen soweit fihren, bis sich eine
mogliche Losung abzuzeichnen beginnt. Erst dann kon-
nen die Skizzen miteinander verglichen werden. Die
eindeutig untauglichen Ideen werden ausgesondert, bis
zulelzt noch zwei oder drei Skizzen tbrigbieiben, Diese
werden mit Vorteil auf 1°1 vergrossert, dann wieder mit-
einander verglichen, bis zulotzt ein Entwurf ubrigbleibt.
Auf diesem Entwurl werden die Zeilen mit der Schrift-
grosse, die verwendel werden soll, in die Spalten skiz-
ziert. Dann legt man die Rasternetz-Einteilung dariiber
und Kontrolliert, wieviele Textzeilen in einem Rasterield
Plaiz finden. Die erste Zeile des Textes im Rasterfeld
muss dabei genau an die obere Begrenzung des Raster-
feldes stossen, wahrend die letzte Zeile auf der unteren
Begrenzungslinie stehen soll, Selten erreicht man beim
ersten Versuch die definitive Losung. In den meisten
Fallen 1s1 das gewinschie Rasterfeld zu hoch oder zu
niedrig. Ferner ist zu priifen, ob die Hohe der Textspalte
mit der Hohe der dbereinandersiehenden Rasterfelder 58
ubereinstimmt, wobei der Abstand der Felder berick-
sichtigt werden muss. Auch hier wird zu Beginn der Ar-
beit nur eine Annaherung an das gewinschie Resultat
erreicht werden kénnen,

In diesem Stadium der Entwurfsarbeit empfiehlt es sich,
rechnerisch vorzugehen. Das soll an einem Beispiel
erkiart werden:

Angengmmen, die Héhe der Spalte zahlt in unserem
Entwurf 57 Zeilen, Wir wiinschen 4 Rasterfelder in siner
Spalte, d. h. die Spalte soll In 4 gleich grosse Raster-
felder unterteilt werden, mit je einem Zwischenraum.
Als Zwischenraum wahlen wir die Grosse des Raumes,
den eine Texizeile einnehmen wiirde. Dieser Raum wird
«Leerzeile» genannt,
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Construction of the grid

no hali lines in typography, we look for the next smallest
number which is divisible by 4. If each of the 4 fields
contains 13 lines, we now have, including the 3 empty
lings, a column depth of 35 lines, 4 X 13 + 3 = 55,

We make the necessary adjustments to our draft.

We now proceed a step further and determine the num-
ber of columns. If we choose 2 columns, each column
has 55 lines or 4 grid fields. The grid fields are intended
for the illustrations.

The correctad column with 55 lines fits in precisely with
4 grid ficlds of 13 lines, each field being separated

from the next by 1 line. The depth of the column is now
54 ciceros and 8 points ar 24.7 cm,

If, for instance, the left-hand column of a page contains
55 lines of text, and the right-hand column 4 fields with
photos one above the other with a space of one line in
between, then the upper and lower edges of the picture
always align with the ascenders and descenders of

the lines of text.

In a sophisticated grid system not only the lines of text
align with the pictures but also the captions and the
display letters, titles and sublitles. To ensure that the
caption is read as information which is subordinate to
the text, it can be set in italics or a smaller face. If, in
this example, the print of the captions is to align with the
lines of text, it must, taken together with the leads, be
of the same depth. In other words, 2 lines with 6 poinis
set close { = 12 points) corresponds t0 one line of text of
10 points with a 2-point lead. With this ratio all the lines
of the text matter align with the lines of the captions.

In the draft the 6 points have been sketched in. Below
+{he pictures the 6-peint face can now be setin 1 or
more lines.

Calculations of the same type must be made when
choosing the display type for the titles. If, for exampie,
the 20-point face with a 4-point l2ad (= 24 points) is
taken for the titles, the 20 lines of 10 points with a
2-point lead {= 24 points) will align with it.

So, if the title linas align with the text lines, the grid
fields will do likewise.

The laycut is completed with the title.

Konstruktion des Rasters

Von 57 Zeilen. die zusammen die Hohe der Texispaite
ergeben, ziehen wir 3 Zeilen, die fur die Zwischenraume
der Rasterfelder benotigt werden, ab. Wir haben jetzt
noch 54 Zeilen, die 4 Rasterfelder fullen sollen. Wir
teilen die Zeilenzahl 54 durch 4 und erhalten 13,5 Zeilen
pro Rastlerfeid. Da die Typografie keine halben Zeilen
hat, suchen wir die nachsikleinere Zahl, die durch 4
teilbar ist. Sie ist 52, die durch 4 geteiit 13 gibt. Wenn
jedes der 4 Rasterfelder 13 Zeilen hat, bekommen wir
zusammen mit den 3 Leerzeilen eine Spaltenhche von
55 Zeilen, 4 x13+3=55.

Wir korrigieren unseren Entwurf entsprechend.

Nun gehen wir einen Schritt weiter und bestimmen die
Anzzhl Spalien. Falls wir 2 Spalten wahlen, hat jede
Spalle 55 Zeilen oder 4 Rasterfelder. Die Rasterielder
sind {ir die Abbildungen gedacht.

Die korrigierte Spalte mit 55 Zeilen deckt sich prazis mit
4 Rasterfeldern mit 13 Zeilen und je 1 Zeile Zwischen-
raum. Die Hohe der Spalte betragt jetzt 54 Cicero und

8 Punkt oder 24.7 cm.

Wenn z. B. die linke Spalte einer Seile 55 Texlizeilen hat,
die rechte Spalle 4 ubereinanderliegende Felder mit
Fotos im Abstand von je 1 Zeiie, dann sind Ober- und
Unterkanten der Bilder stets mit den Ober- und Unter-
langen von Textzeilen alintert.

In einem verfeinerten Rastersystem sind nicht nur die
Textzeilen mit den Biidern aliniert, sondern ebenso die
Legenden und die Auszeichnungsschriften, Titel und
Untertitel. Damit die Legende als dem Text untergeord-
nete Information gelesen wird, kann sie kursiv oder in
einem kieineren Schriftgrad gesetzt werden. Damit die
Legendenschrift in diesem Beispiel mit den Texizeilen
alinieren kann, hat sie zusammen mit dem Zeilendurch-
schuss dieselbe Hohe zu ergeben. Das heisst, einer
Textschrift von 10 Punkt mit 2 Punkt Durchschuss=12
Punkt Hohe, entsprechen 2 Zeilen Legende in 6 Punkt
kompress = 12 Punk!. Bei diesem Verhalinis alinieren
alle Zeilen der Textschriit mit den Zeilen der Legenden-
schrifl. Im Entwurf wird die 8 Punkt aufskizziert. Unter
die Bilder kann nun die 6-Punki-Schrift gesetzt werden,
in 1 oder mehr Zeilen.



Construction of the grid

If another typetace is needed to solve the prablem, the
same process of thought must be gone through again

In principie.

lllustrations, tables, statistics etc. are treated like grid
fields, |. e. designed to the size of grid fields.

Several grid fields can be combined into larger fields, in
which case the upper and lower edge of the fields must
align with the lines of text.

After lines and grid fields have been mutually adjusted,
it must be decided whether the type area bears a
relationship to the size of the page which is satisfactory
and aesthetically pleasing. To this end the proportions
of the margins, their relationship to each other and their
relaticnship to the type area, must be examined

If the result is not satistactory, we must start again from
the beginning. This work may be time-consuming, but
itis worthwhile, for the impression created by the
publication may ultimalely depend upon it,

Konslruktion des Rasters

Derselbe rechnerische Vorgang muss fir die Wahl der
Auszeichnungsschrift fur die Titel gemacht werden,
Wenn 2. B. die 20-Punkt-Schrift mit 4 Punkt Durch-
schuss = 24 Punkt tir die Tite! genommen wird, dann
alinieren 2 Zeilen & 10 Punkt mit 2 Punkt Durchschuss =
24 Punkt,

Wenn so die Titelzeilen mit den Textzeilen alinieren,

ist dasselbe mit den Rasterieldern der Fall.

Das Layout wird jetzt mit dem Titel vervolistandigt.

Ist ein weiterer Schriftgrad fiir die Losung eines
Problems notwendig. missen im Prinzip dieselben
Uberlegungen wicder gemacht werden,

lllustrationen, Tabellen, Statistiken usw. werden wie
Rasterielder behandelt, d. h. auf die Grésse von Raster-
feldern entworfen,

Mehrere Rasterfelder konnen beliebig zu grosseren
Feldern zusammengezogen werden, wobei die Ober-
und die Unterkante der Felder mit den Textzeilen
alinieren missen,

Nachdem Zeilen und Rasterielder aufeinander abge-
stimm! sind, ist zu prifen, ob das Satzbild im Verhaltnis
zur Seitengrosse ein zuiriedenstellendes, asthetisches
Ergebnis erreichte. Dazu sind die Randproportionen,
ihr Verhaltnis zueinander und ihr Verhaltnis zur Flache
des Salzbildes zu untersuchen.

Ist das Ergebnis nicht zufriedensteliend, muss wieder
von vorne begonnen werden. Diese Arbeit kann zeit-
aufwendig sein. Es lohnt sich, weil von ihrem Resullal
die Wirkung der Publikation abhangen kann.
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Construction of the grid

Skeich 1: Determination of the

Skzze 1; Bestimmung des Satz-

ype area spiegels
Sketch 2; Division of the type Skizze 2: Unterteilung des Satz-
‘area into two columns spiegals in 2 Spalten
1

|
2
One helpful method of findinga  Fig. 3
type and picture area for a Now he divides the lext columns
specific task is the following: horizontally into 2, 3 or more
Fig.1 _ ' figlds.
The designer sketches 1:1 the Fig. 4
type area with the depth and The designer must now decide
brazdth that seem best 10 him what type size and leading ho
‘both functionally and wants o use for the text, If, say,
aesthetically. 2 10-pl. face with 3-pt. ieading
Fig. 2 ensures the leqibility he is ,
Once this lype area has been looking 1cr, then he checks the
found In the sketch, the designer  depth of the lields he has
divides it into 2, 3 ar more tex! skeiched and ascertains how

columns. Where, for example,
there are 2 columns of text, he
civides the lype area vertically
into 2 parts, which he separztes
by means of an intervening
space.

many 10-p1. lines of type can be
accommodaled in one field. In
most cases the designer will have
10 adjust the depth of the fald

to the depth of the specilic
number of 1ext lines, He will

Konstruktion des Rasters
Sketch 3: Division ¢f the columns  Skizze 3: Unterteilung dar Spalien
into grid fieids in Rasterfelder
‘Sketch 4: The depth of the lines Skizze &: Vergleich der Hahe der
of lext compared with the depth Textzeilen mit det Hohe der
of the grid fields Rasterlaidar
|
s —
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Eine brauchbare Methode, um Abb. 3
ainen Satz- und Bildspiegel tir Jetzt unterteilt ar dis Satzspeien
@ine bestimmte Autgabe zu fin- horizontal in zwei, drei oder
den, sieht folgendermassen aua: mehr Felder.
Abb. 1 Abb. 4
Der Gestaller skizziert 1:1 den Nun muss der Gestalter ent-
Satzspiege! mit Hohe und Bralle,  scheiden, welchen Schriftgrad
wie 7 ihm am verleilhallesten und Zellendurchschuss er 10r den
erscheint. in funktionolier und Text verwenden mochie. Wird
asthetischer Beziehung. 2. B. eine 10-Punkt-Schrift mit
Abb. 2 3 Punkt Durchschuss das ge-
15! dieser Satzspiegel in der wunschio, gul leserliche Schrift-
Skizze gelunden, unterteilt der bid geben, dann kontrolliert er
Gestaller den Salzspiegel in2,3 die Hohe der skizzierlen Felder
oder mehr Satzspalten, Beiz B. und priift, wieviele 10-Punkt-
2 Satzspatten trennt ¢r den Salz- Schrifizeilen in einem Feld unter-
spiegal vertikal in 2wei Telle, dic  gebracht werden kannen, Maist
er durch ainan Zwischenraum wird der Gestalter gendtigt sein,
ausginanderhalt. die Hohe des Faldes der Hohe




Construction of the grid

Sketch 5. Division of the grid
tieids

Sketch 6: Grid lields matched to
the fines of 1ext

—

Skizze 5. Trannung cer Raster-
feider

Skizze 6 Rasterfelder aul die
Textzellen abgastimmt
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make the fioids a little larger or
smailer,

Figs. 5/6

The fields planned for the pic-
tures, drawings, pholos, ¢ic. are
-¢1ill placed one over the other
and divided only by a lin2. These
mus! be separatad so that they
do not touch cach other.

The pictures are spaced by one
or more emply lines. Il there are,
say, two fields one sbove the
other in a text column and we
saparate them with an empty
ling, we then have in a text
cofumn the number of lines which
c&n be accommogated in both
fields plus the iines we have
introduced as ampty lines

In the case of three tields we
need 2 spaces. L e. 2 empty lines,
in tha case of four figlas, 3
emply lings, etc.

Figs, 7/8

The grid with € fialds in Fig. 7 is
maiched to a typ= area with 26
lines. In Fig. 8 the upper and
lower bounding lines of the grid
tields each align with ¢ line o)
text,

Konstruktion des Rasters

Sketch 7: Final gri¢ wilh 6 fields
Sketch 8: Lines of text aligned
with the grid fisios

Skizze 7: Definitiver Raster mit

€ Feldern

Skizza &: Textzeilen alinieren mit
den Rasterialdern
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ainer bestmmien Anzahl Text-
zeilen anzupassen, Er wird die
Falder etwas vergrossern oder
verkleinarn mussen

Abb.5%6

Die Faider. die {ir Abbildungen,
Zeichnungen, Folografien usw,
gepiant sind. liegen noch Gber-
einander nur durch eine Liniz
getrennt. Die gilt es. damit sich
die Abbildungen nicht berihren,
auseinander zu halten,

Die Felder werden durch eine
Learzaile, oder durch mehrere,
getrennl, Wenn in giner Satzspalta
z. B. 7wel Felder uberginander
Tiegen, und wir rennen sia mit
einer Learzaile dann habon wir
in giner Textspalie aine bestimmie

Anzanl Zeilen, die in beiden Fel-
dern unlergedracht werden kon-
nen, plus der Zelle die wir fur die
Leerzeile eingebaut haben.

Bei 3 Feldern bendligen wir fur

2 Abstande = 2 Leerzeiien, bei

4 Foldern sind es 3 Leerzeilen
usw,

Abb. 73

Der Raster mit 6 Feldem in der
Abb. 7 ist abgestimmt auf einen
Salzspiegel mit 26 Zeiien, In der
AbD. 8 alinieren jeweails diz obera
und die untere Begrenzungslinie
der Rasterfelder mil je einer
Texizeile.




Construction of the grid

Grid with & fields, each having 1
fine for the captions
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Figs. 9/10

I the picture grid is to bo used
solely for placing piclures with
corresponding caplicns. the
problem is comparatvely easy
to solve. Depending on the
number of pictures to be accom-.
modaled on ana page, verlical
distances must be grealer than
ihe horizontal because the
captions have 1o be finted in
uncer the piciures.

Needless 10 say, the captions
tan also be placed at the botlom
of the page or wherever is
convanient.

The 1ask becomes considerably
maore ¢ifticult and ime-consum-
ing If a piciure grid has to be

Raster mit 8 Feldern mil je 1 Zeile
fur die Bildlegenden

Bat b b

e meh e st S

o v (0 e g

el

found which must be malched

10 Ihe type area, possibly with

a vanety of type sizes

if the picture grid coincides with
the type area at all points, then
the upper and the lower edge

of the pictures will always be
aligned with 1he lines of text.
That is o say, avery piclure,
irrespective of size, will have s
upper and lowey edges fitting

in exactly with lines ol any adja-
cenl lext there may be. The lines
and the depth of the pictures
shauld be zdjusiad to each other,
Just as the depth of the pictures
has to be adjusicd 10 the lines, sa
the widih of the piclures must
match that of the columns of

Konstruktion des Rasters

Grid with 8 lields, each having 3
lings {or the captions

Art und Anlage vor all der
Gestaltung und kommen
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Abb. 810

Wenn der Bildraster nur tUr die
Plazierung von Abbilcungen mit
entsprechenden Legonden zu
finden isl, &lolit sich das Probiem
relativ einfach car. Je nach
Anzanhl der Sildar, dis auf einer
Seite untgrzubringen sind,
werden vertikale Kolonnen aul-
gezeichnet, die horizonlal unter-
teilt und au! Absland Zueinander
gestellt werden, Die vertikalen
Abstande mussen grosser als die
horizontalen sein, damil unter die
Abbildungen Legenden plaziert
werden kdnnan

Die Legenden konnen naturlich
auch zusammen am Schluss der
Seite oder an irgend eing pas-

egvera st oo

Raster mit 8 Feldern mit je
3 Zeilen fur die Bildlegenden

O Bt ot e 4 0
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sende Stelle gesetzt werden.
Weann dar Bildrastar mit dem
Satzspiegel in allen Punkian
Gbereinstimmt, dann werden der
obere und der untere Rand cder
Addbildungen immer mit Textlinien
aliniert sein, Das neisst, jede
Abbildung, ob kiein oder 9:oss.
wird, falis Tex! daneben siehl,
mit der cberen und auch mit der
unteren Kante gonau auf eine
Ze'le ausgerichiet sein. Der
Zeilenfall ung ¢ie Hohe der
Abbildungen sollen aufeinander
abgestimmt warden.

Wie die M&he der Bilder auf die
Zeilen abgestimmt wird, muss
¢ic Broile der Bilder mit der
Breite der Texispallen uberein-



Construction of the grid

Type area with 53 linas, matchod
10 a grid with 18 lields

Satzspiage! mit 53 Zeilen, abge-

stimmi auf ainen Raster mit
18 Feldern

Konstruktion des Rasters

Grid with 18 fields

Raster mit 18 Feldem
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1
fext. Care must be taken that the
langth of the lines is normal and
corresponds lo the size of type
thosen. This means that thera
should be about ¥ words on

a line. At the same time, howover,
tha lines should have a width
which is suitable for the
Husteations.

Thus, in settling on the piclure
Qrid, both the tex: columne and
the pictures must be 1aken into
consideration.

Depending on the size of the
captions, tha vartical distance
between piclures will be 1,2, 3
or more emply lines, Only whole
empty lines inever halves) are
used ar else the depth of the

hines in one column would not
corresponc with that in the
other.

Figs. 172

The celumns of lext in Fig. 1 are
matched lo a grid with 18 fields,
Flg. 2 The text is se1 10 run rag-

ged, i, ¢ with not tully ended

lines, with oqual spacing between
the words and lew word divisions.

2

stimmen. Dabei soll beachtet
werden, dass die Zellen eine
normale Lange, entsprechend
dem goewahliten Schrifigrag,
hzben. Das bedeutel, dass unge-
fahr 7 Worte auf einer Zaile
stehen konnen. Zugleich sber
soll die Zailenbreite auch eine
belriedigende Breite fir die
Atbildungen haben.

Bei der Festlegung des Blid-
rasters muss also auf die Sanz-
spallen, wie aul die Bilder,
geachtet werden,

Der vartikale Abstand zwischen
den Abbildungen wird je nach
Umiang der Legenden 1, 2, 3 odar
mehr Leerzeilen sein. Es sollen
keine halben Leerzeilen, sandarn

nur ganze Leerzailen verwendet
werdan, sonst verschieben sich
die Zeilenhdhen der einen Text-
spaite im Verhaitnis zur anderen.
Abb. 1/2

Die Texispalten in der Abb. 1 sind
aul einen Raster mit 18 Feldern,
AbD. 2, abgestimmt. Dar Text ist
im Flallersatz abgesetzt. d. k. mit
freiauslavfenden Zailen, mit
gleichmassigen Wortzhstanden
und wenigen Wortlrannungen
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Construction of the grid

Grid with 18 fields and 33 lines of
text

Rasier mit 18 Feldern und 53
Textzeilen

B T A T S L
TOaariig hvs Sy in THi ) s i et o' d 2

Kenstruktion des Rasters

Detzil der nabenstehenden Dar-

Detail of the adjacent diagram stellung

Umtang liel3t Fulle von Druckerze
er Sichtung gegentbersieht, wird
Trennung versuchen und das Ma
m zwel Gruppen der Gestaltung |
al zu dem Anteil der reinen Typoc
zu der Gruppe von Druckerzeugi
n lypographische gering, Ja sein
sgesprochen sekundarer Bedeu
pe der reinen Typographie umsc
1e In Ihrer Gesamtkonzeption aus
n erstellt sind, gleichviel ob diese
Wer sich der Fulle von gesproch

3

Figs. 3/4

The hatizontal lings enclosing the
grid fields have been continued
beyond the type columns to show
how the lines of lext must align
with the fields, The top edge of
the picture shouid be on the
same horizontal line as the 1op

of the capitals. The lower edge
of the piclure, however, must be
on the same horizontal line as
the descenders of the small
lefters

The type area with 2 columns is
designed in 10-pt. medium sans
serif with 3-p1. leading o run
ragged. The length of the col-
umns is agrecably proporfionad
to the size of the typelace. The

leading i=s sufficiently large to
make the text pleasant 10 read.
The type area lills the page to

tho maximum, The margins of tha

page are of diflerent sizes so
35 0 bring tension into tha
design

The rad lines mark the pictlure
grid with a tolal of 18 fields.
Belween the grig ficlds these is
always 1 ling of leading which
is lefl as empty space or used
for captions to the illusirations.

m zwel Gruppen der Gestaltung |
Trennung versuchen und das nac
n erstellt sind, gleichviel ob diese
ie in ihrer Gesamtkonzeption aus
pe der reinen [ ypographie umsc

4

Abb 3/4

Die horizontalan Abschiussiinien
der Rasterfelder sind Gber dio
Satzepallen hinweg gefiuhe? wor-
cdon, um deullich zu machen, aut
welche Weise die Zeilen mit den
Feldern alinieren missen. Die
obare Bildbegrenzung soll mit
dem Kopf der Yersalbuchstaben
aul derssiben horizontalen Linie
sein. Die unlere Bildbegrenzung
aber muss mit den Unteridngen
der Klginbuchstaben auf der
gleichen Horizontalen liegen.
Der Salzsplegel mit 2 Spalten

izt mit der Grotesk 10 PL. normal
und 3 PL. Durchschuss im Flaller
salz gestaltel. Die Spallen haben

in Retation zur Schriftgrad-Grosse

emne angenshme Lange. Der
Zailen-Durchschuss st gendgend
gross, um den Tex! mihelcs
loson zu kdnnen,

Dig Seiton-Rander sind unter-
schiedlich gross, damit die Sei-
tengestaliung spannungsvolier
wirc.

Die rotan Linien bszeichnen den
Biidraster mit total 18 Feldern.
Zwischen den Rasterleldern ist
jeweils 1 Zeile Durchschuss, als
Leerraum oder fir Legenden zu
den Abbildungen zu benitzen.
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Construction of the grid

7-pL., 10-pt, and 20-pt. typelaces
in the grid
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Fig.5

The illustration shows 3 columng
with type of different sizes and

a fourth column with horizontal
ruling,

In the firs! column there is a
7-pl. type with 1-pt. leading.

In tha second column thero is a
10-p1. typa with 2-pt. leading,

In the third column there isa
20-p1. type with 4-pt. leading.
The red horizontal hnes divide
the lines in groups. The group
ol 7-p1, lype has threa lines, the
10-pt. two lines, and the 20-pt,
one ling,

The red lines are 24 poinis apart,
This distance corresponds to
3lines of 7-pl, type separated

110 e Ernn il e cenet Ume gl tdeviees’ o

weon mun » it Ceactd® bl dvn wille. Oe aufcewance

Wer nice dor FUile von Ducn Taog hasen 5ie A he
natwenidiy ene senge Troomueg versuthe und das

g versuchen und das Mat ;
unterteilen. Wir untersohe —

rzeugnissen, bei denen ¢

phische gering. ja seinem ——

by 1-pt. leading = 24 poinis. Or
2 lines of 10-pl. type separated
by 2-pL leading = 24 points.
and also one line of 20-pt. type
with 4-pt. l2ading.

Now if 2 picturp of the same
width as 2 column of taxt with g

Abb. 5

Die Darsteliung zeig! 3 Spalien
mit verschieden grossen Schrift-
graden und eine vierte Spalte
mit horizontaler Lineatur,

In der ersten Spalte ist eine
7-Punkt-Schrift mit 1 Punkt

. Duga Arbulinn boseben fre Wikiogsirat: aus don AR
w-;um;;:ﬁnh .,wg-u‘:h:i'm;\wml E Al't und An|age vor a'lgm =
5 ellelno s i er Gestaltung und komm 7
vetioren hat, Ja. it 241l iy PiCT Cloe Setr
e e e e i s 2U dem Anteil der reinen
e e d ZUM Zweiten zu der G

Von der roten Linic zur n3chsien
rolen Linie batragt der Abstand
24 Punkt. Disser Abstand ent-
spricht drei Zeilen mit 7-Punkt-
Schrift plus je einem 1-Punkt-
Durchschuss = 24 Punkt, Qder
zwei Zeilen dar 10-Punkt-Schrift

cepth running, for example, from Durchschuss. mit 2-Punktl-Durchschuss =

the first red ling 10 the seventh In der zweiten Spalte ist eine 24 Punkt und ebenso einer Zeile
red line is placed in one of the 10-Punkt-Schrift mit 2 Punkit der 20-Punk1-Schrift mit 4 Punkt
three text columns both the Durehschuss. Durchschuss.

upper edge of the pictura and in der driltcn Spaite ist eine Wirde nun eine Abbildung mil
the lower edge would align with 2D-Punk:i-Schrifll mit 4 Punkt der Breite einer Textspalite und
the lines, i e. be level with tham., Durchschuss. einer Hohe, die 2 B. von der

I, undar this picture. we place
a second of the same size

but arrango the piclures so that
they are net in direct contact
but have a space in batween

Die roten, horzantalen Linien
unlerieifen die Zeilen in Gruppen,
Dic Gruppe der 7-Punkt-Schrift
hat drei Zeilen, die 10 Punk! zwei
ung ¢ie 20 Punk! aine Zeile.

ersien roten Linie bis zur sieben-
{2n roten Linie reichen wirde,

in eine der drel Texispalten ce-
seizt, dann wuarde sowohl die
obere Kante der Abbildung als

e —— . ———- — - —

o ————
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Consiruction of the grid

Division of the type area into grid

Unterteijung des Satzspisgels in

Konstruktion des Rasters

Division of the type area into 9

Unterteilung des Satzspiegels in

fields of equal size Rasterielder gleicher Grosse and 6 grid fields 8 und 6 Rasterfelder
|
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corrasponding 1o the distance
fiom one red line to the next,
then the upper and lower edges
of thie pictura will also align
with tha lines of texi, |. e. be at
the same level,

Flos. 6/7

The lype area of 53 lines can be
diviced either into @ fields of §

lines, with 1 line of white (leading)

between the fields, orinto 6

frelds of 8 lines, with 1 blank ling

belween the liolds,
As already explained, the blank
line between the tields serves

10 keep the illustrations apart but

also, if required, to provide
space for captions or symbols,
The number of the lines deter-

mines the number of subdivisions
into fizglds, A type area with e, g.

59 lines can be divided in 5 dif-
ferent ways:

a
into 12 fields of 4 lines with
1 blank line between,

b

In1g 10 tields of 5 lines with
1 biank line between,

c

into 6 fields of 8 lines with
1 blank fine batwaan,

d

into 5 fields of 11 lines with
1 blank line between, or

e

into 4 fields of 14 linas with
1 blank line batween.
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a2uch gie untere Kante mit den

Zeilen atinieren, also aul glgicher
Hohe stehen. Wenn wir nun unter
diesa Abbildung noch eing zweaite
von der gleichan Gréssa darunter
stellen, aber nicht direkt Bild an

Bild schliessen, sondern einen
Abstand einschieben, der dem
Abstand von einer rolen Linie
Zur nachsien entsprichl, dann
wird auch cieses Bild mit der

oberen und unteren Kante wieder
mit den Textzeilen alinieren, d. h.

auf gleicher Hohe stehen.
Abb. 87

Der Satzzpiegel mit 53 Zeailen
1ass! sich enlwedar in 9 Falder

zu 5 Zaollen, mit je einer Blindzeila

Durchschuss zwischen den Fol-

dern, unterteilen oder in 6 Felder
2u 8 Zailen, mit je einar Blindzaile
Durchschuss zwischen den
Feldern.

Die Blindzaile zwischen den Fol-
dern st wio bereits erwahnl,
notwendig, um die Abbildungen
auseinanderzuhalten, aber auch
um eventuell Legenden oder
Zaichan aufnehmen zu kdnnen.
Die Anzahl Zeilen beeinflusst die
Anzahl der Unlerleilungen in
Felder.

Ein Satzspiagel mit 2. B. 59 Zailen
fasst sich aul funf unterschied-
lichg Arten teilen:

a

in 12 Felder zu & 2eilen,
dazwischen je | Leerzeile,



Construction of the grid

Salzspiegel und Raslar mi

Konstruktion des Rasters

designed with 2 text or picture
columns. Tha above grid was
made into 4 columns by the
bisection ¢f 2 columns. The grid
Can be used both tor 2 2-column
and also for a é-column layout.

space which iz available m
examples 1013 for text and illus-
trations. The {ree space af the top
is intended for display laces,
The page numb

ispl A haesh.

and al the beginning of the 2nd

column of type with 2 lines of
leading.

dazwischen je 1 Leerzeile,
¢

in 6 Felder zu 9@ Zedlon,
dazwischen je 1 Leerzeile,
d

in 5 Feider zu 11 Zeilen,
dazwischen je 1 Leerzeils,
o

in & Felder zu 14 Zeilen,
dazwischen je ! Leerzeile.

Abb. &

Dia Baispisle Abh 1 bis 3 waren
mit 2 Text-. rtesp. Bildspaiten,
konzipiert. Der obige Raster
wrrd durch Halbierung von 2 aul
4 Spalten gebrachl.

. o
Type area and grid with 36 fisics 36 Feoldern Grid wilh 36 fields Raster mit 36 Feldern
e STl <Ta vr Doty e o 7 bl e G700 g J A SR | 3
petnerdiy ol e ghergs T N e e » Jrwopee 1 o S e
v Ay apm oo a! Lt Sar e
- Y “ £ g M Jedagt mis e eom
ey & - veefey 5 |
W Sgeapeoct an Mok iin T ting Wt Ol wties A ke T p o ey ~ I
=5 o SR g heh " v dew [ moms arcumiviom ‘W
o acinie o ey e oies Lo iy O
oy 00 Atiaben, de umib Yarwn ol ity oo Tty ot 2. e Tt oy il
- ,»-—»o.-. wy oo 7 Urvlemg=ust v
.y =3 sabet -y
b bt na.mamp .k " e 2 v
CTTEEEE T Eo > oy Tracnd
g s ew s Fetovai
e L R S ey NP ““1 g L e SaTE radd eotwnde s whdeoe
e Tankion Aee vbensd gt > ot | Dl Wen dhe &
N e Zelen it il Dass 2
Yrbve satde Arted Tysoirave i Lnte d leu-l-li;-u 30 44 bt Caem 14 we e
vl n e o . > i~ de ted
(8 Ben 20 wir, e Tatxszee ig
- .{, m%.uun— nitext et aiq 4 Tanstd Yasw i)
g et - J‘v-—‘-g"; n e Bea ! ‘ ‘
i T e i m-m:m T O D : )
e rvar ihi ol e The S pwoanzotes T4 atdbe s Mate Lo wie a3k et 1
riize WaTSing 30 SRREiaat be wige iy wgrl wum—w—ng LT =
[Tt it watst omov B 30 b ey
YW 0 e v D - e 5o Tirlaatarary 1%
ge irg W 28 M 1P Chrurgoton oo wv] W 4 las 1a wuin v Eleacall
i 2ach A ) Ardards \ s el ok
ymcnde-w«rn—l-u oo e | yenras SO rwater nu de G v Sak Misers
Y Traphace 0 T eI [ WAy e
M‘M—mm-,unhm‘vmmum yeurast o -
g el § bl -y B b
Mt el £2 Zese T i o Ghirre aren " L
Retzery 2 e O o i Sy vy = o S A S
B el 21 aaia
T e wutens kEncan BRGNS Agm o Seteie A (3 e wiies S 1e0 sibe | e ah tpgengn o e
hﬂ""hﬂmwmltl-ﬂam + = Zac o wrd 1
TSR o b
Dmmmuu-vm o > f-m‘vahw-w)ﬂ.b—i.-‘
vm' Vb e drmnce b 0NE IS5 0 Sar 533 Sethh Tvade Locse ey,
Faren o arisace gt 1 4 ekt D Wabi Ger Dfcws deeGlesa iy st ad
u!nmunwmmmmw T DAL Ao, e g ] A 36s i
R Uveazti b Laste £oted vorctes)
"~ Boera Dirine ta e oele Bu ) (e Aeted e
s com m- - el T Tatvncte ind oetow
t e 1368 SR Sa i zan T Y.
~t it o uzn-&'-gm B 1
¢ dm Lirbes o m‘)-—o—-nn-«tnr‘ Uhw v e Ve wit e bv Lacts Sl
lewrt 1eas ovr frorai
ok e Wistarmg drst Sobaid et ua ‘win R B ol e ¥4 wow smcieciwadszter Wi, 43t deved
T A2 oy £ Z ng A e Ve asae T ambisi the snted —
Ao St paltatiaten was, snan cwerde | s WL 33k 0 R
[ =
9
Fig. 8 Fig.e b Anh. 9
The examples in Figs. 1-3 were The heavy red line marks the In 10 Felder 2u 5 Zeilen, Die dickerz, rote Linie bezeichne!

den Raum. der in den foigencen
Beispieien 10-13 tor Text und
Abbildungen zur Varfugung stehl
Der obefa fraie Raom ist fur
Titelschiriften vorgeseh

Die Pagina sstmt 2 Ze.lon Dutche
schuss unterhalb und an con
Anfang cer 2. Textspaiie plazient

S S VS ——



1 '}

Construction of the grid

Title and text in 2 typ=a sizes in
the grid

Titel und Text in zwei Schrift-
graden im Rasler

Research and Development
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Fig. 10

The display face and the two tex!
columns are in the grid network.
The emply white space between
the title and the text columns
emphasizes the impoerlance of
the title because it creates the
imprassion of 3 rest zone
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Fig. 11

The auangemoent of pictures one

aver the gther or side by side
with nothing in between 1o
separate them is warranted only
where the designer wants the

individual illustralion to create a

certain atmoesphere in ils inter-
play with the others and not
s1and oul 35 a piciure in i1s own
right

Konstruktion des Rasters

Type arez with picture gnd

]

ext und Bilder im Rasier

n

Abb, 10

Die Titelschrift und aie baiden
Textspziten sind im Rastemetlz
Dar freis, weisse Raum zwischen
Titel und den Texispalien var
slark! die Bedeutung des Tite
da ¢r die Wirkung einer Ruhe-
zone hat

s,

Abb. 11
Abbildungen und Texte sind in
diesen Beispielen fred und ohn

e

irgend eine Bazishung zueinan-

der. Sie haben nur dem Zweck

e

Zu dignen, die Anwendung und

die oplische Wirkung des Rast,
fir die Organisalion von Text-
und Bild-Informationen zu

demonsineren. Der Leser mag

ers

e

sich nur 2n das Prinzip der Ge-

stan

ng mit dem Raster halten.



Construction of the grid

Photographs. text and captions
inthe gridt
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Fig. 12

Plclures and captions malch the
grid. Through conirasts of sze
between the pictules and
between picture and text saome
intaresting tensions can be
created:

The caplions align verlically with
the lllustrations

With & paga design of this kind
good illustration on a ganarous
scale is a necessary adjunct. The
pictures musl dominate the
unptinied white space Insuch a
way as to activale it optically
Otherwise the page would ook
tedigus and dull

Bild, Text und Legende im
Raster

Bl gun e et em st ol shopt g i
S e o A Gepardor o nume
8ora 8¢ fermanz 2y 2 ary Someoer 3te jore
B R Y I SVt N e T
Bt e o B g b e ree Wy e

fig. 13

Within the grig very simple
solutions may be the nght ones,
depending on the problem 1o

te answered. In this exemple the
primary concern is lo show tha
relationship of the grid to the
picture and fext in the simplest
way

A simple combination of lzrge
piclures with smaller upright,
syuary and oblong pictures may
be syfficiont 1o create a lively
impiession providing texl and
piclures are themselves vivid and
informative.

Konstruktion des Rasters

Tille, pictures and captions 'n
he grid

Customer Support Effort

13

Atb. 12

Oilder und Legenden stimmen
mil ¢em Raslor sberein. Durch
Grossenkontraste zwischen den
Bildern und zwischen Bild und
Schrill kannen spannungsvolle
Resultate erzielt werden

Die Legenden alininran in der
Venikalan mil den Abbildungen.
Bai giner solchen Seitengestal-
tung ist aine qute, grosszugige
Apbdildung &ine notwendige Vor-
ausseizung Die Abbildung hat
don nichtbadruckten weizsan
Raum so zu dominieren, dass er
ihn aplisch 2u aktivizren vermag
Andernialls wurde die Seite lang-
waillg und Zraltlos crecheinen

Titel, Bild und Legende im Haster

70

Abb 13

Innarhaib des Rasters kénonen
zahr sinfache Lézungen, je nach 1
der gestaliten Aufgabe. richtig
suin. Bei diesem Beizpiel geht

¢35 in erster Linie darum, das
Verhahtnis von Rasler zu Bild und
Text aul die einfachste Art und
Weise darzastelien

Die einfache Kembination grosser
Atbilcungen mit kleineren, hoch-
formaligen, quadratischen und
querformatigen Bildern kann
ganigen, um &inen lebenden
Eindruck zu vermittein. Voraus-
setzung :s! jedoch, dass Bild

und Text lebendig und informativ
sind




Type and picture area with 8 grid fields

On the following pages examples are given of type and
picture areas with 8, 20 and 32 grid fields forthe A 4
format {29.7 X 21 cm) on a scale of 1:1. These examples,
which are given with dimensions, are intended 1o enable
the reader to check his own work. The measurements
are given in ciceros and points. Typographic measuring
units are used lor conventional lead type and metric
measures for film-setting.

The type and picture area with 8 grid fields is frequently
used for advertising leaflets and brochures. A combi-
nation of pictures of § different sizes is, in many
instances, sufficient to present simple problems. With

a little imagination it is possible to produce layouts
which are vital and rich in contrast particularly where
white space (unprinted area) has been perceptively
used as an element of design.

Where there are 8 fields in a grid, subdivision into

16 fields is also possible. In our example the vertical
division of horizontal fields would yield upright rectan-
gular fields. Captions would then be set on the width of
these smaller fields.

The combination of 8 grid fields with 16 gives the
designer a wide range of possibilities.

Figs, pp. 73/74

Dimensions for type areas and
picture grids with B fields.

If the printer is 10 produce
accurate wark he must have
exact dimansions for the typo
area and the picture grid, Where
tracitional printing processes

are used. the dmensions are
given in ciceros and points {or

in points in the English-American
sysiem) whereas, if lilm-setting
is the method chesen, the
measurements can be given
incm.

Satz- und Bildspiegel mit 8 Rasterfeldern

Auf den folgenden Seiten werden die Satz- und Bild-
spiegeil mit 8, 20 und 32 Rasterfeldern far das A 4-For-
mat, 29,7 X 21 cm, im Massstab 1:1 gezeigt. Die Beispiele,
mit den Massangaben versehen, sollen dem Leser
die Nachkontrolle ermoglichen. Die Masse sind in Cicero
und Punkien angegeben. Beim konventionellen Bleisaiz
werden lypografische Masse, beim Folosalz das
Metermass verwendet.
Der Satz- und Bildspiegel mit 8 Rasterfeldern wird
besonders flur Prospekte und Broschiiren haufig ge-
braucht. 8 verschieden grosse Bildformate kombiniert
genigen in vielen Fallen fur die Darstellung von
einfachen Problemen. Mit etwas Phantasie konnen
kontrastreiche, lebendige Layouts entstehen, besonders
dert, wo mit feinem Gefihl der Weissraum, d. h. die
unbedruckte Flache, als Gestaltungselement mitbenuizt
wird.
Der Raster mit 8 Feldern ermoglicht die Unterteilung in
16 Felder. Bei unserem Beispiel wirden aus quer-
liegenden Feldern durch die vertikzle Teilung hoch-
formatige Rechteckielder entstehen. Bildlegenden
wirden dann auf die Breite dieser kieinen Felder
gesetzl.
In der Kombination von 8 Rasterfeldern mit 16 Feldern
sind dem Gestalter sehr viele Moglichkeiten der
Variation gegeben.

72

Abb. 8. 73/74

Massangaben {0r Satzspiegel
und Biidraster mit 8 Feldemn.
Exakie Massangaben fir den
Satzspiegel und fur den Bila-
raster sind fur den Drucker gine
unerlassliche Voraussetzung fie
€ing prazis tu druckende Arbelt

Wo mit den harxommlichen
Druckverlatiren geasbeitot wird,
solien die Massangaben mit
Punkien und Ciceros angegeban
sein, wo Fotasatz venwandat
wird, konnen die Massangaban
in cm gemacht werden.
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Gestaltung und kommen

esamtkonzeption

er sich der Fulle von Druckerzeugnissen allerArt bei ¢
notwendig eine strenge Trennung versuchen und das i
unterscheiden dabei nach Art und Anlage vor allem zwej’
men dabei einmal zu dem Anteil derreinen Typographie.
Druckerzeugnissen, bei denen das reinTypographische
ausgesprochen sekundéarer Bedeutung ist. Die erstere

schliefit fiir uns Arbeiten, die in ihrer Gesamtkonzeption
sind, gleichviel ob diese Erzeugnisse ihre Entstehung
Setlzers verdanken, streng genommen also Arbeiten, d
Form-und Fldchenelementen, soweit sie als typographi
baut» werden konnen. Negativitzungen und mehrfark
zogen sein. Demgegeniiber steht die zweite Gruppe,

Geslaltung augenscheinlich die Hand des Gebrauchsgr]

estallung augenscheinlich die Hand des Gebrauchsgr:
Diese Arbeiten beziehen ihre Wirkungskraft aus dem
her Mittel, unter denen der typographische Anteil dey
ie Funktion der unbedingt notwendigen Textwiederg
echniken soll im Rahmen dieser Zeilen nicht beriihrt \
tellen, daB derAnteil der reinen Typographie im Laufe ¢
verloren hat, ja, da8 der offenkundige Einbruch der freie
usschiieBlich dem Setzer vorbehaiten war, eine nicht
trmische Aufwartsentwickiung von Industrie und Wir!

ie Auseinandersetzung umAbsatzmirkte und Kduferge
ie die Einbeziehung immer neuer und phantasievoller|
wenn man «im Geschaft bleiben will». Die aufgewende

schier Mittel, unter denen der typographische Anteil de
die Funktion der unbedingt notwendigen Textwieder
techniken soll im Rahmen dieser Zeilen nicht beriihrt y
stelien, daB der Anteil der reinen Typographie im Laufe
verloren hat, ja, daB der offenkundige Einbruch derfrei
ausschlieBlich dem Setzer vorbehalten war, eine nich
stirmische Aufwartsentwicklung von Industrie und Wi
dieAuseinandersetzung um Absatzmirkte und Kaufergé
die die Einbeziehung immer neuer und phantasievoll
wenn man «im Geschift bleiben will». Die aufgewend
méBige Werbung sind bekannllich so lange richtig a
Wer sich der Fiille von Druckerzeugnissen aller Art bei
notwendig eine strenge Trennung versuchen und das

Diese Arbeiten beziehen ihre Wirkungskraft aus der;j‘ Resonanz beim Empfinger zur Folge haben. Eine Werb

aBige Werbung sind bekanntlich so lange richtig an

Wer sich der Fille von Druckerzeugnissen allerArt bei «
nolwendig eine strenge Trennung versuchen und das ]
unterscheiden dabei nach Art und Anlage vor allem zwe
men dabei einmal zu dem Anteil der reinenTypographie
Druckerzeugnissen, bei denen das reinTypographische
ausgesprochen sekundéarer Bedeutung ist. Die erstore (

hlieB1 fiir uns Arbeiten. die in ihrer Gesamtkonzeption
ind, gleichviel ob diese Erzeugnisse ihre Entstehung

elzers verdanken, sireng genommen aiso Arbeiten, di
orm-und Flachenelementen, soweit sie als typographi
baut» werden kdnnen. Negaliviitzungen und mehrfart
zogen sein. Demgegeniiber steht die zweite Gruppe,
Gestaltung augenscheinlich die Hand des Gebrauchsgr.

unterscheiden dabei nach Art und Anlage vor allem zw

Diese Arbeiten beziehen ihre Wirkungskrafl aus dem

men dabei einmal zu dem Anteil derreinenTypographi
Druckerzeugnissen, bei denen das rein Typographische
ausgesprochen sekundérer Bedeutung ist. Die erstere
schlieBit fur uns Arbeiten, die in ihrer Gesamtkonzeption
sind, gleichviel ob diese Erzeugnisse ihre Entstehunc
Setzers verdanken, streng genommen also Arbeiten, d
Form-und Fidchenelementen, soweit sie als typographi
baut» werden kénnen. Negativiitzungen und mehrfarl
zogen sein. Demgegeniiber steht die zweite Gruppe,
Gestaltung augenscheinlich dieHand des Gebrauchsg
Diese Arbeiten beziehen ihre Wirkungskraft aus de
scher Mittel, unter denen der typographische Anteil d
die Funktion der unbedingt notwendigen Textwieder

cher Mitlel, unter denen der typographische Anteil de
ie Funktion der unbedingt notwendigen Textwiederg
echniken soll im Rahmen dieser Zeilen nicht beriihrt »
tellen, daB derAnteil der reinen Typographie im Laufe ¢
erloren hat, ja, daB der offenkundige Einbruch der freie
ausschlieBlich dem Setzer vorbehalten war, eine nicht
tirmische Aufwértsentwicklung von Industrie und Wir
ieAuseinandersetzung um Absatzmarkte und Kauferge
ie die Einbeziehung immer neuer und phantasievolier
echniken soll im Rahmen dieser Zeilen nicht beriihrt
tellen, daB derAnteil der reinen Typographie im Laufe ¢
erloren hat, ja, daB der offenkundige Einbruch der freie

usschiieBlich dem Setzer vorbehalten war, eine nicht

74



" Formals ol § different sizas
- available in the &-field grid

Type and picture area with 8 grid fields

Salz- und Bildspiegel mit 8 Rasterfeldern

$verschieden grosse Bildlormate

im Raster mil 8 Feldern

many cases a page with 8 grid
ds is sulficient to allow

iccommodated, Thera zre
narrow upright and four
vide formats. Depending on the
job, the designer can assemblie
on the same page pictures ol
us sizes with or without
combining them with text. Or

the designer neads a good sensa
of composition and a feeling

for the thythmic sequence of
pretures and toxt. The grid
systom places in the hands of the
designer no more and no less
than a serviceabls instrument
which makes it possible to
create interesting. centrasting
and dynamic arrangaments of
piclures and lext but which is

in itsell no gquarantee of

success,

The fields which are here marked
in red for illusirations can of
course ba filled with drawings,
photographs, statistics, llus-
rations or colcur areas.

Ene Seite mit 8 Rasterfeldern
bictet fir viele Falle ausreichende
Magiichkenen, um Abbildungen
unterschiedlicher Gerdssen unler-
zubringen. Es sind vier schmal-
Iaufende, hochgestellte und vier
breite Formate. Je nach Aulgabe
kann der Gestaiter auf derselben
Seite verschieden grosse Bilder.
mit ocer chne Textkombination,
zusammenstellen cder mit

glaich grossen Formaten ein
viechselvolles Layoul erzislen.
Bereits hier, mit 8 Rasterfeldern,
besient dic Gelahr, dass bai man-
gelnder Disziplin dos Geslallars
in der Verwendung cer verschie.
denen Bilcgrossen eine zu un-
rubige Wirkung enistehen kann,

Der Geslalter 2ondligt boi don
cinfachsten Losungsversuchen
ein gutes Kompositionsgefihi,
ein Gefihi auch fur den rhyth-
mischen Ablauf der Bilder und
Texte. Wer sich des Raster-
sysiems badient, hat nicht mehr
und nicht weniger ais ein gules,
brauchbares Instrument in cer
Hand. das eine inleressante,
konzenirierie und spannungsvolle
Bilé-Textanordnung ermaglichl,
aber nichl garantiers].

Die Felder, die hior 10r Abbilduns
gen rot markiern sind, kannen
natirlich mit Zeichnungen,
Fotogratien, Statistiken, usira-
tionen ocer Farbflichen gellilt
sein, |




Type and picture area with 20 grid fields

Taking a type and picture area with 20 grid fields as an
example, | have tried by means of 42 possible solutions
to convey some idea of the enormous scope open to the
designer. Anyone who, encouraged by these exercises,
ventures to try out other solutions in sketches will

soon find that the field for creativity is virtuaily
unlimited.

The ideas shown here do not refer 1o any specific
design; the texts are blank material, the illustrations
compiled freely with no connecting link whatever.

What these samples are intended o convey is the
impression that an optically satisfactory interplay of
titles, text, illustrations and captions can create. The
reader should be able to see at a glance the priorities
allotted to the various items of information, i. e. his eye
should be automatically guided by the special placing
and accentuation of the text and picture elements.

At the same time, however, the following pages show
how much imagination the designer may be expected to
display.

In actual fact a comparatively small number of grid
fields is usually all that is needed to produce a very
substantial number of good solutions.

The difficulties arise when the designer has to find for
page afler page of printed matter a varied sequence

of text and pictures embodying a diversity of subjects
and pictures of all kinds, in colour and black-and-white,
such that it will stimulate interest, fit logically into the
typographic layout, and at the same time be
aesthetically pleasing.

Satz- und Bildspiegel mit 20 Rasterfeldern

Am Beispiel eines Satz- und Bildspiegels mit 20 Raster-
feldern versuchte ich mit 42 Losungsmaglichkeiten
eine Vorstellung davon zu vermitteln, wie reich die Fulle
der gestalterischen Losungen sein kann. Wer sich,
ermutigt durch diese Ubungen, an die Skizzierung von
weiteren Vorschlagen wagt, wird bald feststellen
kénnan, wie unabsehbar weit das Feld der Kreativitat
sein kann.

Die hier prasentierten Ideen stellen keine konkreten
Auigabensteliungen dar, die Texte sind Blindsatz, die
Abbildungen frei zusammengestellt und haben
unlereinander Keinerlei Beziehung.

Was diese Proben vermitteln konnen, ist der Eindruck
des optisch guten Zusammenspiels von Titel, Text,
Abbildungen und Legenden. Die Informations-Prioritaten
sollen vom Leser muhelos verstanden werden kdnnen,
d.h. sein Auge sollte durch die besondere Plazierung
und Akzentuierung der Text- und Bildelemente
automatisch gefiihrt werden. Die folgenden Seiten
illustrieren aber auch, wieviel Phantasie vom Gestalter
erwartet werden kann.

In der Tat geniigen in der Regel relativ wenige Raster-
felder, um eine erhebliche Zahi guter Losungen
erreichen zu konnen.

Die Schwierigkeiten bestehen dort, wo der Designer
Seite fur Seite einer Drucksache mil wechselnden
Themen und unterschiedlichsten Bildern, farbigen und 7%
schwarz-weissen, eine abwechsiungsreiche Tex!-
Bildfolge finden soll. die interessant, logisch in der
lypegrafischen Anordnung und ebenso asthetisch zu
sein hat.

Figs. pp. 77/78
Dimensians for type areas and
picture grids with 20 fields

Like the example with 8 fisids,
the picture grid with 20 fields
should also be provided with
exact dimensions. In this way the
designer will avoid unclear

poinls in his own work and also
in his dealings with the printer.
Compared with the type area
with 8 grids, the 20-field version
enormousiy exiends the scope
lor variations

Abb. S, 77/78

Massangaben lur Satzspiegel
und Bifdraster mil 20 Feldarn
Dar Bildrasler mit 20 Faldern
soll. wie im Beispiel mit 8 Fel-
dern, mil genaven Massangaben
versehen sein. Damit erspar! sich
der Designer Unkiarheiten in des
2igenen Arbeit, aber auch im

Verkehr mit cem Drucker. Dar
Satzspiegel mit 20 Rastorlaiden
erweilerl gegenuber dem Satz-
spiegel mil 8 Rasterfaidern die
Variationsmoglichkeiten mil Text
und Bild engorm,
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ﬁﬂ und Anleaqe vor allem zwei Gruppen |

Wer sich der Fille von Driicke
notwendig eine strenge Trenti
unterscheiden dabei nach Artlund Anlage vor allem zwe
men dabei einmal zu dem Anteil derreinenTypographie!
Pruckerzeugnissen, bei denen das rein Typographische:
ausgesprochen sekundarer Bedeutung ist. Die erstere C
schlieft flr uns Arbeiten, die if ihrer Gesamtkonzeption :
sind, gleichviel ob diese Erzéugnisse ihre Entstehung
Setzers verdanken, siren ge'nommen also Arbeiten, di
Form-und Flachenelementen, soweit sie als typographis
baut» werden konnen. Negativiatzungen und mehrfarb
zogen sein, Demgegeniiber steht die zweite Gruppe, ¢

rzeugnissen aller Art hei e
ung versuchen und das N

verloren hat, ja, dab der off éﬁlihaig—eﬁﬁbﬁch_dir freiet|
ausschiieBlich dem Setzer vorbehalten war, eine nicht
tirmische Aufwértsentwi,ckld'ng von Industrie und Wirt
ie Auseinandersetzung um Absatzmirkte und Kiuferge
ie die Einbeziehung immer rieuer und phantasievoller,
enn man «im Geschiift bleiben will». Die aufgewende
IniiBige Woerbung sind be;kanhtlich so iange richtig an
Resonanz beim Empfinger zur Folge haben. Eine Werbt
hi/ngungen. die z:B. typogar aph;isch nur einfarbig, also sc
er sich der Fiille von Druckerzeugnissen allerArt bel €
Inotwendig eine sirenge Trenrjung versuchen und das N
unterscheiden dabei nach Art und Anlage vor allem zwe:

sestallung augenscheinlich dieHand des Gebrauchsgrs
Diese Arbeiten beziehen ihre Wirkungskraft aus dem
cher Mittel, unter denen der typographische Anteil der
Eie Funktion der unbedingt notwendigen Textwiederg
echniken soll im Rahmen digser Zeilen nicht beriihrt v
tellen, daB der Anteil der reinenTypographie im Laufe d
erloren hat, ja, dal der of en%undige Einbruch derfreiet

usschlieBlich dem Setzdr varbehalten war, eine nicht
tirmische Aufwartsentwicklung von Industrie und Wirt
die Auseinandersetzung um Absatzmérkte und Kauferge
die die Einbeziehung immer neuer und phantasievollers

'men dabel einmal zu dem Antéil der reinenTypographie

Druckerzeugnissen, bei denen das rein Typographische/

ausgesprochen sekundérer Bedeutung ist. Die erstere ¢
hiieBt fir uns Arbeiten, die i{ihrerGesamtkonzeption

sind, gleichviel ob diese Erzqugnisse ihre Entstehung
Setzers verdanken, stren ' genommen aiso Arbeiten, di
Form-und Flachenelementen, soweit sie als typographi
baut» werden kénnen. Negativatzungen und mehriari

zogen sein. Demgegeniiber sieht die zweite Gruppe,

Gestaltung augenscheinlich dieHand des (;‘.ebrauchsgrj
Diese Arbeiten beziehen|ihre Wirkungskraft aus dem

wenn man «im Geschaft bleitien will». Die aufgewendet

iResonanz beim Empféngx%r zur Folge haben. Eine Werb
dingungen, die z. B. typographisch nur einfarbig, also sc
ungewohnlich phantasievoll sein, um das Interesse de
edem Falle schon bei der Verwendung einer zweiten Fzg
Wer sich der Fiille von Druckgrzeugnissen allerArt bei
nolwendig eine strenge Trennung versuchen und das
unterscheiden dabei nach Artlund Anlage vor aliem zwe
men dabei einmal zu dem nE: derreinenTypographie

Druckerzeugnissen, bei denen das rein Typographische
ausgesprochen sekundéirér Bedeutung ist. Die erstere C

miBige Werbung sind bekannilich so lange richtig an|

cher Mittel, unter denen der lypographische Anteil de
ie Funktion der unbedingl notwendigen 1 extwiederg
techniken soll im Rahme di{ser Zeilen nicht beriihrt j
telien, daB der Anteil der reinén Typographie im Laufe
verloren hat, ja,dafl der offenkundige Einbruch derfreieﬂ
usschlieslich dem Setzar vorbehalten war, eine nicht!
stiirmische Aufwirtsentwickiung von Industrie und Wirt
die Auseinandersetzung umAbsatzmarkte und Kauferge
die die Einbeziehung immer neuer und phantasievoller|
wenn man «im Geschift bleibien will», Die aufgewende
maBige Werbung sind bekanntlich so lange richtig an
Resonanz beim Empfianger zur Folge haben. Eine Werb

schliefit fir uns Arbeiten, die in ihrer Gesamtkonzeption
sind, gfeichviel obh diese Erzeugnisse ilire Enistehung
ISetzers verdanken, streng gehommen also Arbeiten, di
Form-und Flachenelementen, soweit sie als typographis
aut» werden konnen; Negativatzungen und mehrfarby
ogen sein. Demgegentiber steht die zweite Gruppe, ¢
estaltung augenscheinlich die Hand des Gebrauchsgrz
iese Arbeiten beziehen ihre Wirkungskraft aus dem
cher Mittel, unter denen der typographische Anteil der
ie Funktion der unbedingt notwendigen Textwiederg
echniken soll im Rahmen diéser Zeilen nicht beriihrt

SSISAIIT UNG WONTWG O80T O
pisson, bei denon das 1ein Tyoogra
leastore Grapps der scinon Typsgrapd
pratellt sizd, glaichviel oL dissas £
prrommen alse Acberton, dia unfer
Matetial vorhandon sind,  gobaul* W
Demgegenibar staht die zoeite G
brauchsgraptikors und freien Kan
lrcier graphischor Mittel, untar den
unbedingt actwondigen Textwiederg
Wworden. Bleil! ues ruaschst fortzust
verioren hat, i, daB dor offeakundi
behallon war, éine midht wegsuleog
o5 mil sich gehmachd, dad die Ause
Enhcn‘uhur.g immer never und ph

ic auigewendeten finanziollon M

e der rome -
o grring, j3 soinem Umfang nach v
schliel 31 uas Arbeiten, die in it
izta ithro Eniitohung der Skizze o
pndung von Schmwek, Form- und F
iSnanon. Negatnritrungon und rmehe
doten Maspiakzont in dat fonunaled
anat, Diese Abelen bozichon il
i typographische Antoil donikar g
larstelll, Die Wahi dor Drudctechal
Hal dor Anteil der reinon Typegraph
bruch der freien Graghik in sine D
Tatsache Ist. Die stdrmische Autn
ftsetzung um Absalzniriio und Ky
gvollorar Wittel in dot Werbung b
gine planmidige Worbang sind be

tellen, dafl derAnteil der teinen Typographie im Laufe d

pisprechende Rosonanz bnim Empl

(#us Fo'ge kaben. Eine Warbung vy



 Type and picture area with 20 grid fields

| Formats of 20 different sizes in
the 20-field grid

Satz- und Bildspiege! mit 20 Rasterfeldern

20 verschizden grosse Bildicrma-
te im Raster mit 20 Foidem
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The prececing page shows a to attend to the makaup with Die vorhergehende Seite zeigt Scil ein Buch oder Katalog
- pleture grid with 20 tields. The picluras and laxt himsell, itis cinen Biléraster mit 20 Faldern. geslaitat werden. T0r die dar
~lstter sizes, as explained in the advisable 1© request the printor Die Buchstabengrdssen sollon. Designer den Umbruch mit
first part of the book, are o ba for couble sheets with the grid wie Im arsten Tell dos Buches Bildern und Text selber besorgen
~ coerdinated with the grid fields printed in a light grey tone, besprochen, sowoh! fir Titel, will, empfliehit es sich, vom
for Utles, subtitles and also for asking far at least 257 mora Untartita! als auch fir die Drucker Doppelbogen mil dem
‘captions. double pages than actually Legandsn mit dan Rastarfsidam in hellem Grauton eingedrucklen
Diagrams 2-5 show the 20 dif- cantained in the finished work koordinier! sein. Rasler zu bekommen. Mindestens
ferent sizes of larmat available s0 that there will be extra pages Die Zelchnungen 2'bis 3 zeigen eina um 25%: hahere Anzahi, als
in the 20-field grid for the pre- avallable in the event of any die 20 verschieden grossen die Drucksache an Dappelssiten
- sentation of photographs, illus- alteratians, In this way the Biidiormale, die im Raster mit z4hil, Dies, damil for eventuaile
| trations and statistics. Simply iaycut is not anly mare sccurate 20 Faldern fur diz Prasentation Anderungen genidgend Doppel-
by combining these 20 formats but the des:igner can form a von Foles, Illugtrationen und bogen zur Verfigung stehen. Aul
1he designer already has at his tetter idea of the final product Statistiken zur Vertigung stehen. disse Weise wird die Maquelte
disposal a range of possibilities and the printer has a reliable In der Kembination dieser 20 nicht nur praziser. der Gestalter
‘which will be sufficient for original 1o go by, Mareover, the Formate erhalt der Designer orhalt die bassare Yorstiallung
many applications. wark of preparing the layout can  bereits in fir visle Fille genil- vom Endprodukl, der Drucker
. Inthe case of a book or cala- te done in a shorter time, gend reiches Angebot an Varia- aber oire tuverldssige Druck-
~logue where the designaer wan's ticnsmoglichkeiten. verlage, an die er sich halten




Type and picture area with 20 grid fields

6 examples of differant settings
of text

The small number of examplas
on this page show only a few of
the many lypographic solutions
which are possible with the 20
gnid fields,
Grid diagram 1 shows the grid
fields used in examples 2-7.
Where emply spaces are required
betweon title and text, between
text and caplions, or between
sections of 1ext, the emply spaces
hould be the equivalent of one
ur more lines or of one grid
unil. Only in this way can one be
certain that the lines of two or
more columns are always in
alignment,
The lines can be set lush right
and left. rough, to run ragged, or
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on a caniral axis, The white
unprinted areas can acquire a
particulzr optical and assthetic
imperlance in a printed work.

11 they are well planned, they can
make the overall typographic
pattern light, transparent and
easily legible.

Satz- und Bildspiegel mit 20 Rasterfeldern

© Beispiele unterschiedlicher
Satzgesialiung
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kann. Zudem wird die Arbeit for
die Herstellung der Maguetle in
kurzerer Zeit moglich sein.

Die wenigen Beispiele dieser

Seite zeigen nur einige von viel
typagralischen Losungsmoglich-
kesen, die mit 20 Rasterfeldern
konzipiert werden kénnon,

Die Rasterzeichnung 1 zeigt die
Rastarfeider, die in den Beispie-
len 2 bis 7 Anwendung finden.
Wo Leerrdqume zwischen Tital
und Tex!, zwischen Text und
Legenden oder zwischen Text-
abschnitien erwunschl sind,
solllen die Leerrdume entweder
eine oder mehrere Zellen oder
cine Rastereinhait betragen, Nur
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s0 werden Zellen von zwe: und
mehr Spziten immer miteinander
aliniert s=in.

Die Zeilen kénnen im Block-, im
Rauh- oder im Flattersatz, aber
auch aul Millelachse geselzt
werden Eine besondera optische
unc astnetische Sedeulung
kannen die weissen, unbadruck-
ten Stellen in einer Drucksache
haben, Sie kdnnen, gut geplant,
cas typegrafische Gesamibiic
sch 108, Iransparent und
leserlicher machen.
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Type and piclure area with 20 grid flields

Examples of layouts of oblong
and upright pictures in 8 different
sizes

Grid diagram 1 shows the grid
fields used in examples 2-7

In contrast to the preceding
pzage, anly the smallest square
unit is used in the above exam
ples together with gbleng and
upright ilustrations on the
analoqgy of the grid diagram in
Fig. 1

I printed matter is to 100X con
vinging, It must be designed
on clear, functional lines and
concentrata on essentials.

et ShL
Awwnr g

5

All the examples, including these
an the {allowing pages, are
designad with pastad-in type
matter and piclures specially
crealed for the purpose.

Saiz- und Bildspiegel mit 20 Rasterfeldern

Beispicle v

Layouls mit 8 ver-
schicden grossen hoch- und
querformatigen B:ldern

Die Rastarzeichnung 1 zeigt dia
Rasterlelder, die in den Beispie-
fen 2 7 Anwendung finden.

3 2y der voran-
gehengen Seit el obigen
Beispelen nur die kKlenste
quadatische Einhail, zusammen
mut langlichen und hochiormali
gan Abbildungen. vorw
worden, analog oer B
nung Abb 1
Entscheidend lur vas cber-
zeugende Aussehen ¢iner Druck-
sache 131 eine Xlare, funktonetie
und aul cas ¥
trierte Gestalty

vdot

t2ench-

gentliche kanzen-

7

Alle Beispicle, auch deor talgan-
den Seiten, sind mit Klgbesatz
und fur diese Baspiele wil
geschaffenen Bildern gestaitet




Type and picture area with 20 grid fields

Examples of layouls with 4
upright picitures of various widths

Grid diagram 1 shows the grid
tields used in examples 2-7
Upright formats in the grid can
play a very active role in the
design. Such upright farms
cruate the optical impressian
of strength and energy. Needies
to say, the piclures must he
suitable if advantage is to ba
taken of these characloriztics.
Once again attention must be
called to the importance of

the white space between the
illustrations and between the
illustrations and the texL If the
lormal elements are clearly
separate, 1115 easier 101 the éye
10 recognize and understand
the contents. Such a divisian

5

pravents the lorms of one piclure

merging optically with those of
its neighbour
The Intermadiate space should

be proportionad 50 that it looks
right fof large and small piclures.

Befere the designer degides
on a particular grid, he should
clear up these points by
experimenting

Beispiele von Layouts mit 4 ver-
schieden breiten, hochformatigen
Bildern

&

Die Rasterzeichnung 1 zeig! die
Rasterfelder. die in den Beispie-
len 2 bis 7 Anwendung finden.
Hochformatige Abbildungen
xonnen cing sehr aklive Rolle in
der Gestaltung spislen. Hoch-
gestallte Formen erschelnen
oplisch zls slarke, energiegela-
cene Elemente. Voraussetzung
cafur ist selbstverstiindlich, dass
die Bilder fir dieses Format
geaigne! sind

Es scll hier nochmals au! die
Bedeutung des Zwischenraumes
Zwischen Abbildungen sawie
Abbildungen und Text hingewio.
sen werden. Eine klare Trannung
dar formalen Elemente erleich-
tert dem Auge das Erkennen

Satz- und Bildspiegel mit 20 Rasterfeldern

und Verstehen der Inhalle Sie
verhindert di2 Gelaht, o sich
Farmeon des einen Bildes mit den
Formen des Nachbarbildes
optisch zusammenschliessen
Der Zwischenraum soll 50 be-
messen sen, dass er fir grosse
wie {3r kieine Abbildungen richtig
erscheint. Vor cer detinitivan
Fesllegung des Rasters sollte
diese Frage durch Versucha
abgeklart werden.




Type and picture area with 20 grid fields

Exampies of lavouls with square
pictures of 4 ¢ifferent sizes

The same 20-field grid Is used
here as the basis far & number
ol varialions designed solaly
with square piclures combined
with text,

Onca again, |1 15 possible 1o
produce a large number of in-
leresting variations

The qrid fiald {1) indicates which
of the square fields were used
for the adjacent designs, A
satisfactory solution depends
nol only on the use of & gric but
also on the guality and the
topicality of the text and
picilures.

Il photgmenlage. pholocollizge
&nd cut-oul photographs are
glso used, the choice depending

Satz- und Bildspiegel mit 20 Rasterfeldern

Beispiala von Layouts mit 4 ver-
schieden grossen, guadratischen
Bildern

e e
ey, cre heze

[~

on the nature of the job, it will
be seen what a wealth ol
different oesign possibilities
exists

Many cutstanding achievemants
i visual communication are dus
to simplicily, 10 the raduction

of graphic resources o their
bare essentials

In summary Il may be 3aid that
the designer who is aware of the
possibilities of vaniation and
comdination aflorded by this grid
system can e assured of richly
varied and satstying work in

his profession.

Auf der Basis desselben 20 Feider
umizszendan Rasters warden
hier einige Variztionen g=zeigt,
die gusschhesslich mit quadrati-
schen Abbildungen, kombiniert
mil Tex!, gestaliel sind.

Auch hier is1 eine grosse Zahl
von interessanten Varationen
moglich

Das Rasterfeld 1 zewgt 2n, welche
quadratischan Faldar fir die
nebenstehenden Entwirle An-
weandung finden. Eine zufrieden-
stellende Losung bangt nicht nur
vaon der Verwendung eines
Aasters ab, sondern ebenso sehr
von der Qualitdt und Aktualital
deor Texte und Bilder

Wenn, je nach Aufgabenstellung,

o

4

noch mit Folomontagen, Folo-
coilagen und freier Nlusiration
gearbeitel wird, kann der Reich-
ium an gestaiterischen Vanatio-
nen erkannt werden,

Viele badeutende Laistungen

in der visueilen Kommunikation
bestiechen durch Einfachheit,
durch die Reduklion der biid-
nerischen Mittel sul das absolul
Notwendigste.
Zusammenfassend kann festce-
stellt werden, dass dem Gestalter,
der die Moglichkeit dar Variation
und Kombination mit diesem
Rastersystem wahrzunehmen
weiss, 2ine reiche und belrie-
digende Berulsarboit sicher ist



Type and picture area with 20 grid fields

Examples ol layouls with oblong
pictures of & dillerent sizes

Grid diagram 1 shows the grid
liglds used in examples 2-7
Hete square and oblong picture
formats are used to occupy

ihe whole width of the page. This
an impression of
qenaresity in the application of
graphic resources. Needless to
say, whether or nol thas solution
can bs employed depends an
the naturs of tha problam to be
solved. No less crucial is the
lormal quatity of tho giclures
and the text, The organization
of the picture area with the

ad of the grid 18 nothing more
Ihan a good instrument which,
in mos! instances, proves to be
ol service

Satz- und Bildspiege! mit 20 Rasterfeldern

Beispiele von Layouls mil 4 ver-
schieden grossen, querformati-
gen Bildern

84
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Die Rasterzaichnung 1 ze:q! die
Rasterfzider, dis in den Beispie-
len 2 bis 7 Anwendung finden
Hier wearden die quadratischan
und die guerformatigen Bild-
foermate verwende:, dis dis ganze
Breite der Seite einnehmen
Dadurch enisteht der Eindruck
der grosszugigen Behandlung
der gralischen Mittel. Selbstver-
stdndlich hang! diese Moglich-
ket von der jeweiligen Aufgaben-
ng ab. Ebenso entscheidend

ist dia formalo Qu: der Bilder
und der Texte, Die Orgar tion
der Bildgfiache mit Hille des

Rasters ist nicht mehr als ein
gutes, in den meaisten Fallan
Lrauchbares Instrumeant



Type and piclure area with 20 grid fields

Further examples of designs with
20 grid fields

Fldchenel

es Material vorhanden

1
!

The following 4 examples show
some of the very many different
ways in which the designer can
use the grid with 20 fields

In Fig. 1 there are 3 columns

of {ex! on the right in the 4-
column grid field. Only the illustra-
tion extends over the 4 columns
In this way the reader s given the
optical impression that the

ermnpty space above and below
the lllugiration in the left column
Is an element of cesign in the
composition,

it sie als =gebaut»

Like the preceding example,
this one is designed with very
simple means. The excalient
offec! is largely due to the
{opicality of the picture and the
contents ol the lext. Yet these
examples only hint at the
possible ways in which designs
can be produced with the aid

ol 20 grid fields

Tho combination ol the various
formats for the lustralions and
texts in conjunction with a ¢hoicoe
of typefaces of all sizes and
weights. both roman and italic,
allords the designer wids scope
101 his lalents

Satz- und Bildspiege! mit 20 Rasterieldern

le von Gestal-
ten mit 20 Rastar-

Weitere Beispie
tungsmoglichkei
feldern

2

Die folgendan 4 Beispiela stellen
Varianten von unzahligen Mog-
lichkoilen dar. die sem Gestaller
mil Hille des Rasters mit 20 Fel-
dern offensichen

In der erstan Abb. stehen drei
Taxtspatten rechis im 4spaltigen
Rasterfeid. Nur die lllustration
Zicht sich uber vier Spalien hin
Daduich erigbt der Leser den
optischen Eindruck, dass der
ireie Raum unter und Ober dar
Iuztration in der linkan 1. Spalte
Geslallungselement der Kompo-
sition isl

Dieses Beispiel ist wie ¢as voran-
qehende mit sehr einfachen Mit-
tein gesiaitet. Der positive Ein-
druck lent primar von cder Aktuali-
tat dar 8ild- und Textinhalte. Da-
mit werdan aber die Moglich-
keilen der Geslallung mit Hilfe
von 20 Rastarfeldern erst ange-
goule!

In der Kombination der verschie-
denen Formate fur die Abbil-
dungen und Texte, mit der
Moglichkeit, Schriften in alien
Graden, Starken, normal und
Kursiv, einzusetzen, hat der
Gestaller einen weilen Spiel-
raum



Type and picture area with 20 grid fields

Further examples of designs with
20 grid fields

3

A photograph cul out in the
shape of 2 lotter is an extreme
farm of design which is raraly
used. The double function of the
“F" — it now standgs lor the
buiiding and now for the charac-
1er “F7 — ususlly detracts tfram
the hoped-for effect. The eye
either sees Lthe building more
prominently than the character
“FUaor it tiist sees the "FUasa
Iottor. What remains in the
reader’s mind is very oflen an
ambiguous impression left by the
obscuritias and vagueness ol
the image

o

e T L LU

In the other example. the picture
and the typography are very pra-
cisely arranged as elemenls and
multually adjusted. The stender
forms of the tubes align with the
columns of lexl. The farge call
spring forms & sireng contrast
10 the shapes of the lubes. A
salulion in which the photo-
graphic and text elements are
Integrated with the campaosition,

An additional design resourca,
not discussed here, is colour.
The use of calour in photography
ang in typography adds an extra
aimensien Lo the wide field of
craative aclivity.

Satz- und Bildspiegel mit 20 Rasterfeldern

Wellere Beispiale von Gestal-
tungsmaglichkeiten mit 20 Raster-
feldern

AT By ety
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Dig in Buchslabenform ausge-
schniflana Fotogratie stellt eine
exlreme, selten anwendbare
Al der Gestaltung dar. Die
Dopgpelfunktion aes Zeichens
«Fa einmal steht es tir das
Gebaude, ein anderes Mal fir
das Zeichen «F», wirkt sich
meistens negativ auf den erholl
fen Effekl aus Das Auge sieht
entweder das Geblude starker
als das 7oichen «Fe, oder es
sieht gas «Fw zuerst. In der
Erinnerung hatlet oftmals der
zwiespaltige Eindruck des Un.
kKiaren und Unbestimmten

In diesem Beispiel sind die Ele-
meonte Bild und Typografie sehr
prazis geordnet und aulainander
abgestimmt. Die schianken For-
men der Rohren afinieren mil den
Textspalten. Die grosse Spirat-
feder stehtin ke2ftigem Konlrast
zu den Rohrenformen. Eing
Losung, bei deor die Foto- und
Textelemente in die Komposition
integriert sind

Ein zusltziiches Gestallungs-
mittel, das hier nicht 2ur Sprache
kam, ist die Farbe. Die Farbver-
wendung in der Folografie und
¢i¢ Farbanweandung in der Typo-
aralie erweitern das weile Feld
der kKeealiven Tatigkeil.
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Type and picture area with 32 grid fields

The wide range of layout possibilities afforded by the
grid with 20 fieids is extended even farther by the
32-field grid with its almost unlimited number of design
solutions. With the increase in the number of grid
fields, the gradation of the pictures, i. e. the differences
in their size, can be exploited with more subtlety. At

the same time the designer is enabied 1o activate the
picture area with greater intensity and to introduce
more complex rhythms. The possibility of ringing the
changes on large and small, colour and black-and-white,
and dark and light pictures is a source of fascination

to every intelligent and imaginative designer,

From the material point of view, the area with 32 grid
fields affords space for a large number of illustrations.
This can be of greal importance if a firm making an
extensive range of products wishes to illustrate as
many of them as it can, or if a travel agency wants to
illustrate the holidays it can offer.

A picture grid with 32 fields affords a range of selutions
which covers virtually every type of work but it requires
in the designer a high degree of self-discipline if lucid
arrangement, clarity and order are not to degenerate
into confusicn.

This book “Grid Systems in Graphic Design' is also
designed with 32 grid fields in the DIN A 4 formal. The
titles are set in 12-pt. semi-bold Helvetica display sans
serif, the text in 9-pt. roman with 3-pt. leading, the
captions in 7-pt. roman with 1-pt. leading.

The type area has 2 columns with 9-pt. text and 4 col-
umns with 7-pt. captions

Satz- und Bildspiegel mit 32 Rasterfeldern

Zeigte bereits das Beispiel mit 20 Rasterfeldern eine
fast unbegrenzte Zahl von Layout-Maglichkeiten, so
erweilert der Raster mit 32 Feldern den Bereich der ge-
stalterischen Losungen nochmals um ein Betrachlliches.
Bei der grosseren Zahl von Rasterfeldern konnen die
Abstufungen, respeklive die Grossenunterschiede
zwischen den Abbildungen, differenzierter werden.
Ebenfails vermag dadurch der Gestalter die Rhythmi-
sierung und Dynamisierung der Bildflache zu intensivie-
ren und auszuweiten.

Das abwechslungsreiche Spiel von grossen und kieinen,
tarbigen und schwarz-weissen, dunkeln und hellen
Bildern hat fur jeden intelligenten und phantasiereichen
Designer eine faszinierende Anziehungskrafl.

Materiell gesehen bietet die Fiache mit 32 Rasterfeldern
Raum fur sehr viele Abbildungen. Dieser Umstand

kann dann von grosser Wichtigkeit sein, wo ein Unter-
nehmen mit giner grossen Produktpalette moglichst
viele Produkte abgebildet haben mdchte oder fur
Reiseunternehmen, die ihre Ferienangebote mit vielen
Bildern vorstellen mussen.

Ein Bildraster mit 32 Feldern offeriert ein praktisch alle
Aufgaben abdeckendes Angebot an Lésungen. Er
veriangt vom Geslalter aber ein grosseres Mass an
Selbstdisziplin, damit anstelle von Ubersichtlichkeit,
Kiarheit und Ordnung nicht Wirrwarr entsteht.

Auch dieses Buch =Rastersysieme fur die visuelle Ge-
staltung» ist mit 32 Rasterfeidern im Format DINA 4 kon-
zipiert, Die Titel sind in der Helvetica 12 Pi. halbfett, der
Text in der 8 Pt. normal mit 3 Pt. Durchschuss, die Le-
genden in der 7 Pl.normal mit 1 Pt. Durchschuss gesetzt.
Der Satzspiegel hat 2 Spalten mit 8 PL Tex! und 4 Spal-
ten mit 7 P1. Legenden,

Figs. pp. B8/89

Cimensions for type areas and
picture grids with 32 lields.

Like the examplie with 20 flields,
the picture qrid with 32 lieids
shouid also be provided with
exac! dimensions. In this way the
designer will avoid unclear
points in his own work and also

in his dealings with the printer
Compared with the types area
with 20 grids, tha 324ieid varsion
enormously extends the scope
for variations,

Abb. S 8889

Massangaben fur Satzsniegel
und Bildraster mit 32 Feldem

Der Bildraster mit 32 Faldern
soll, wie im Baispial mit 20 Fei-
dern, mil genaven Massangaben
versehen sein. Damit erspart sich
cer Designer Unklarheiten in der
@igenan Arbait, aber auch im

Verkehr mit dem Drucker. Der
Salzspiege! mit 32 Rasterfeicen
erweitenl gegendber dem Satz-
spiegel mit 20 Rasterfeldern die
Variationsmaglichkaiten mit Text
und Bild ausserordenllich
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Gestaltung und kommen
dem Anteil

Wer sich der Fulle von Druckérzeugnissen allerArt bei el
twendig eine strenge Trennung versuchen und das v
nterscheiden dabei nach Artund Anlage vor allem zwe
en dabei einmal zu dem Antgil derreinenTypographie
Druckerzeugnissen, bei denen das reinTypographische

|Gestaltung augenschemhclh

ausgesprochen sekundérg% Bedeutung ist. Die erstere G
schiieBt fiir uns Arbeiten, dje in ihrer Gesamikonzeption :
" Tsind, gleichviel ob diese Erzbugmsse ihre Entstehung
Setzers verdanken, strend genommen also Arbeiten, di
Form-und Flachenelemerj AT soweit sie als typographis
baut» werden kénnen. N ga watzungen und mehrfarb
ogen sein. Demgegenuber teht die zweite Gruppe, ¢

Sxe Hand des Gebrauchsgrs
Diese Arbeiten beziehen hria Wirkungskraft aus dem

Wer sich der Fillle von Dryckprzeugnissen aller Art bei €
notwendig eine strenge Trenhung versuchen und dasPJ
unterscheiden dabei nach|Art und Anlage vor allem zwe
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Examples with & vertical columns
and & horizental divisions

-

Type and picture area with 32 grid fields

Bespiele mit 4 vertikalan Kolon-
nen und 8 horizontalen Unter-

tedungen

Salz- und Bildspiegel mit 32 Rasterfeldern

.
EERR

The 232-field grid shown hera is
divided inlo 4 columns, each
comprising 8 fislds,

Grid diagram 2 showa the dif-
ferant sizes of picture in the first
column, 7 ol them baing upright
inform, The formats range

from the very smallest oblong
clament to extreme upright
versions,

Grid diagram 3 shows the & dif-
farent picture sizes oblained
when lhe tst and 2n¢ column are
amalgamaied,

Grid diagram 4 shows the 8 dif-
ferenl picture sizes resulting from
the amalgamation of the 151, 2n¢
and 3rd columns. The formats
Vary vary greatiy from the small-

es! piciure unit to the 3-column
upright size,

Gric diagram S shows the &
picture formats which ara 4 col-
umns wide and of diffaren:
heights,

1f all the picture formals shown
it the 4 grid diagrams are
combined, an enormous range of
design possibilities is created.

if typographic tesources with
type sizes from 4pl.1o 72 pt, and
with lighs, medium, semi-bold,
and beld faces, not to montien
their roman and italic versions,
@te also pressed into service,
the range of visual communi-
cation s extended still further,
And i the designer also has

Der Raster mit 32 Faidern, der
hier vorliegt, ist in 4 Spaiten
unterteilt, jede Spalle besitzt

8 Falder.

Die Rasterzaichnung 2 zeig! die
verschieden grossen Bildlormate
der 1, Spalte, von denen sicben
rochformatig sind. Es sind For-
mala vom Xieinsten quarliegen-
cen Element bis zum extremsten
Hochformas,

Die Raslerzaichning 3 priasentiert
die achl verschisden grossen
Bildiarmale, die zustande kom-
men, wenn gie 1. und 2. Spalte
Zusammengezogen werden.

Die Raaterzeichnung 4 zaigt die-
acht verschieden grossan Bild-
formate, die beim Zusammenzug

der 1., 2. und 3. Spaite entstehen.
Von der klcinsien Bildeinheit,

dia senhr breit i1, andern sich

die Formate bis zum 3spalligen
Hochiormst extrem,

Die Rasterzaichnung 5 zeig! dic
achl Bildformate, dis 4 Spalten
breil ung unterschiedlich hoch
sinc.

Wenn zlie Bildlormale der vier
Rasterzeichnungen zusammen
kombiniert werden, entsteht eine
enorm breite Palatte von gestal-
terischen Darstellungsmaogiich-
keiten. Wenn dazu noch die Mittel
der Typogratie mil den Schrift-
graden van 4—72 PL, larnar die
Schriftstarken mager, normal,
halbfett, fett und 2ur normalen



T

Type and picture area with 32 grid fields

8 verschieden hohe Bildformate,

reccurse to photography and
illustration combined with the
exprassive power of colour,
there 15 almost no limit set 1o his
crealivity.
This multifo!d grid is used more
particularly where great flaxi-
bility of design is needed. Books
iand catalogues, periodicals
and magazines which must inform
their readers with the aid of a
large number of small illustra-
tions call for a grid with a fine
mesh. The larger the number of
fralds, the arester the difficuity
in finding the right grid and
applying it.
It may lake a greal deal al time
to decide which of the various

typefaces Is 1o be used and

what leading will be suitable for
the siza of the letters chosen,

All tha picture fields must align
wilh the lines st in the varous
1po sizes.

This page and 1he following cnes
are an impressive lestimony to
tha number of difleren! picture
sizes available,

Satz- und Bildspiege!l mit 32 Rasterfeldern

Schrift noch die Kursive ge-
nommen wird, erweiten sich das
Spexlrum der visuellan Dar-
stellungsformen betrachtlich,
Will der Gestalter noch die
bildnerischen Gebiete der Foto-
aralia und der Nustration, kem-
biniart mit den Ausdrucksmog-
lichkeilan der Farben, hinzuneh-
men, ercifned sich der Kreativitiit
des Geslallers gin unabsehbar
weites Spielleld.
Diazar vielisilige Raster hat
spezielle Anvendungsbereicha,
in cenen eine besonders grosza
Flexibilitat in der Gestallung
vertangt werden. Bichar und
Katalogo, Zeitschriften und
Msgazine. die mit vielen kisinen

8 formals of different depths,
1-and 2-celumns 1- und 2spaltig
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Abbildungen informiaren missen,
bendligen einan feinmaschigen
Raster, Der Schwisrigkeitsorad
bel der Findung des Rasters und
bel der Amvendung wachst mit
der Zahl der Felder. Es kann sehr
vial Zeit benotigen. bis die ver-
schiedenen Schriflgrossen mit
dem entsprechenden Zellen-
durchschuss der Schriftgrade
gefunden sind, Alle Bildialder
missen mit den Zeilen der ver-
schieden grossen Schriflgrade
aliniaran.
Diese und dizs folgendaon Seiten
vermitteln ein eindnickliches
Bile ven der Vielzzhl untarschied-
licher Bildgrassan, die zur Ver-
fugung stehen.



Type and picture area with 32 grid fields

8 formats of different depths,
3-column

Satz- und Bildspiegel mit 32 Rasterfeldern

8 verschieden hohe Bildformate,
3epaltig
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The grid with 32 fields may be the piclarizi information. Once Der Baster mit 32 Feldern bietel Vorteil ¢in Konzept, das die
of practical assistance in cases thesa priorities have been in Fallen, wo sohr viela Abbil- Prioritaten der Textinhzlte und

where a large number of very
small ilustrations have to

be accommedated in a conlined
space.

This farm of grid provides 32
fields which can be varled in size
by combining the smallest grid
units into larger units for texts
and illustrations. The compara-
tively narrow structure of the
pages enables information of
different kinds 10 be accocmmo-
daled. The demands made an the
designer are very high. He will
be well advised to prepare a
rough drafl containing the priori-
ties to be glven 1o the text and

oslablished, the available space
can be laid out with the aid of
these 32 lieids,

One difficult hurdle the designer
has lo overcome is the need to
devise a recogrizable system of
crger that runs throughout the
wark and allows the charac-
teristic elemeants to be recognized
whenever they appear while the
overzll design remains functicnal,
vital, and =satisfying.

The risk for the designer lies in
the fact that he may exercise too
littie giscipling in tho use he
makes ¢f grid tielos of differen
sizes. A design can be powerful

dungen aul kieinem Raum
prasentiert warden sollen, ¢ine
praklische Hilfe,

Bei dieser Rasterkonzeption
xann Ober 32 verschieden
qrosse Rasterfelder, durch
Zusammenzige der klainsien
Asstersinheiten 2u grésseren
Einheiten fir Texte und Abbil-
dungan, varfogt werden. Die
ralatv enge Struklurierung der
Seiten ormoglicht die Unter-
bringung von unterschiedlich
gearieten Informationen, Die
Anforderungan, die an den
Gestaller gestellt warden, sind
schir gross. Er macht sich mit

der Bilcin‘ormationan beinhaitet.
Nach dieser Prioritatenliste soli
cor verfugbare Raum mit 32 Fel«
cern konzipistt und gestaltet
wesrdon.

Eine schwierig zu meisiernde
Hirde warlet dem Designer
darin, d2s3 or nach einer durch-
aehenden, erk baren Ord aq
Zu frachian hat, dass sich
charakleristische Elemente in
dar Geslallung immer wiadar

ork y ' mi ), dass
sich aber zugleich eina (ber-
zeugende, lebendige und funk-
tionoile Gesamidarsteilung 2u
ergoeben hat.




Type and picture area with 32 grid fields

Sketches for 2 grid with 32 tields

In sketching a grid, care must
be taken 10 ensure that the
skelch corresponds as closely
as possible to the proportions
o1 the final printed formal,
Particulars regarding the 1ext
columns and lines should be as
precise as they can be. A good
sketch can look like a scaled-
cown reproductian in print. This
implies that the sketched lines
representing lines of print

and the oullines of the picture
formats should be approximately
proportional to the linal printed
Work. Such a sketch should
enable soma idea to be formed
of tho quantity of text, the size
of the type, the Jength of the

lings and how much of the area
is type maller and how much
pictuse. The designer can easily
succumb lo the temptation to
ingicale the type with excessively
heavy ang imprecise strokes of
the pencil which give no inti-
mation of the size of the letiers
and the width of the lext columns.
It neecs concentration and
sensitivity, and also a cenlain
amount of practice, before tho
skeich begins to look like 2
precise original from which the
printér can work,

The sketches shown are 5.5 cm
high in the original, i. e only

a few mm larger than the print.

Satz- und Bildspiegel mit 32 Rasterfeldern

Skizzen fir einen Raster mit
32 Feldern

Beim Skizzeeren eines Rasters
muss darauf geachtet werden,
dass die Skizze moglichst genau
der Proportion des endgaitigen
Druckiormates entsprichl Die
Angaben lur die Textspallon und
Textzeilen solien 50 genau als
maglich s2in, Eine gute Skizze
Kann wie eing verkleinerte
Druckwiedargabe wirken. Das
bedeulet, dass die skizzierten
Linien fur gie Zeilen ung die
Umrisse fir die Bildformate in
c¢er anganaherten Proportion
Zur definitiven Drucksache stehen
sollon. Eine solche Skizze ver-
mag bereils die Vorsteliung der
Menge Tex!, der Grosse der
Schrift, der Liange der Zeilen

T

T

und vom Grgssenverhalnis von
Schrift zu Bildfeld zu geben. Der
Gestalter ist leicht versucht, die
Schrift mit zu schweren und
fluchtigen Strichen anzudeuten,
die keinen Eindruck der Grosse
der Buchstaben und der Breite
der Textspalten zulassen. Es
braucht Konzentration und
Sensibilitat, aber auch eine
cewisse Ubung dazu, bis gie
Skizze den Eindruck der prazisen
Druckvoriage ligten.

Die abgebildeten Skizzen sind
im Qriginal 6.5 cm hoch, d. h.
um einige Millimeter grésser,
als sie hier im Druck erscheinen,
gezeichnet,



Type and picture area with 32 grid fields

Skstehes for 2 grid with 32 fislds

The skeiches show only 2 few

of the many possibilities of
designing with 2 32-field grid.
Their purpose is lo indicate how
the skelches should be drawn
5025 10 enable = picture 10 be
formed of the final result. The
more inaccurate the sketch, the
more difficult i is 1o imagine
whal the finished printed work
will ook 1ike. The more accurate
tha sketch, the easigr it will be
for the designer to test the idea
behind it for suitability.

There are designers who can
preduce, even 1or posters, tho
tiniest sketches which neverthe-
fess intimate quite clearly what
the result will look like in print.

Skelches of this kind can be
readily enlarged to the originzl
size and the necessary finishing
touches put to them oniy at this
stage

A designer with no previous
experience of the grid should
study these pages ciosely

and experimen! lor himsell until
he begins to grasp how tha
system works. Only then will he
be able to benefd lrom thinking
in tarms of the grid and
mathematics.

Satz- und Bildspiegel mit 32 Rasterfeldern

Skizzen tir cinon Rasler mit
32 Feidern

Die Skizzen zeigen nur einige
wenige Moglichkeilen der Baster-
gestaliung mit 32 Feldern, Sie
haben hier die Aufgabe anzu-
regen, wie beim Skizzieran vor-
gegangen werdan sollte, damit
es maglich wird, aus der Skizze
auf das Resultal schliessen zu
Konnen. Je ungenauver eing
Skizze angefertigt wird, desto
weniger varmag sie eine Varstel-
lung davon zu gaben. wie dia
Drucksache schiussendlich
aussehen konnle. Jo praziser die
Skizze $1, desto leichier wird

¢s dem Gestalter moglich, die
dahinter liegende Idee auf ihre
Verwendbarkeit zu prifen.

Es gibt Designer, die es verslehen

selbst fur Plakate Xleinste Skiz-
zen anzufertigon, bei denen das
gedruckte Rosultat bereits mit
grosser Deutlichkeit zu erahnen
i1, Solche Skizzen sind leicht
auf die Originalgrosse zu ver-
grossern, wobei erst dorl die
notwendigen Feinkorrekluren
vorgenommen weroen,

Der Gestalter, noch ungedbt im
Umgang mit dem Raster, sollla
digse Seiten genau studigren
und aigene Versuche machen, bis
ihm das Rastersystem verstand-
lich geworden is1, Erst dann wird
er mit Gewinn seine eigene
Arseil aul der Basis des Raster-
denkens des mathematischen
Denkens, erleban.



The photograph in the grid system

Photos are usually conceived without the grid in mind.
The reason is that very few designers are familiar

with the grid, or that they do not want the troubie of
working with it. Moreover, the photographer rarely
knows that his photograph is going to be incorporated
into a design, or if he does, how it will be done. Very
often the photograph is used for a variety of purposes,
and the size in which it is to be used in advertising
cannot be ascertained in advance.

Cnly where the photographer and designer work in close
coliaboration will it be possible for him to conceive his
photograph in terms of the grid the designer has
developed. It is open to the photagrapher ta place the
grid drawing on the focusing screen of his camera and
to arrange the objects he has to photograph in a way
that conforms o the grid. Or alternatively he can, for
example, make a metal construciion corresponding to
{he grid and place the objects in it to photograph so
that both the objects and the grid are taken. Both these
methods have been used with success. The work,
however, is difficult and time-consuming but the final
effect rewards the effort invoived.

Die Fotografie im Rastersystem

Fotos im Layout von Drucksachen sind vielfach ohne
Raster konzipiert. Deshalb, weil die wenigsten Gestaiter
den Raster kennen, oder weil sie die Muhe, mit dem
Raster zu arbeilen, meiden. Dazu kommt, dass der Folo-
graf selten zum vorneherein weiss, in welchem gestal-
terischen Zusammenhang sein Bild verwendet werden
sell, so dass er die Aufnahme nicht auf ein ihm bekann-
tes Rasterfeld-Mass hin komponieren kann. Vielfach
auch wird die Fotografie fur verschiedene Zwecke ein-
gesetzt, wobei die Grosse der Fotografie nicht im voraus
bestimmt werden kann.

Nur wo Fotograf und Gestalter in enger Zusammenarbeil
stehen, wird es moglich sein, dass er mit Hilfe des
Rasters, den der grafische Gestalier entwickelt hat, seine
Aufnahme konzipieren kann. Der Fotograf hat dann die
Moglichkeit, die Rasterzeichnung auf die Mattscheibe
seiner Kamera zu legen und die Objekte, die er aufzu-
nehmen hat, gemass dem Raster zu ordnen, oder aber er
baut sich den Raster z.B. mit einer Holz- oder Metallkon-
struktion auf, stelit die Objekte in diesen Raster hinein
und fotografiert so die Objekte mitsamt dem Raster.
Beide Maglichkeiten sind mit Erfolg schon praktiziert
worden. Die Arbeit ist allerdings schwierig und zeitrau-
bend.



The photograph in the grid system

The cut-put photograph In the
grid

Cie freistehanda Folografie im
Raster

]

To give a cut-out pholograph
greater oplical stability it can

be underiaid with a colour area
like = blockout illustraticn. In
this way the photograph also
becomes {limly tied into the grid
and aligned with it in depth and
on the sides.

Another possibility is to box in
the photograph with a line border
which has the same dimensions
@8 a grid field. An equally satis-
factory solution would be to
mark the lop and boltem limiss of
the orid field with rules between
which the cul-out phatograph
could be inserted, Fig. 1.

Example 2 is very often used for
industrial adverlising matler.

An area of celour is printed over
a photograph so as to make it
sland out frem ils surroundings
and look dominani. Where 1he
costs of 3 4-colour photograph
are prohibitive, the use of an
area of unbroken colour is the
next best eclution,

Die Fotografie im Rastersystem

hotograph and colour arez in
the gric

2

Um giner freisiehenden Folo-
aralie mehr optischen Hall geben
zu kénnen, kann sie, wie die
freistehende Hiustration, mit
einer Farvflache unterlegt wer-
den. Damit steht cie Folografie
obenialis lest gafigt im Raster-
nete, in der Hohe und auf den
Selten aliniert mit dem Raster.
Eine andera Moglichkeit basient
darin, die Fotografie mit einem
fingaren Rahmen einzufassen,
Cer die Dimension eines Raster-
leides haben solite. Ebenso gut
wilre es, die cbore und unlere
Rasterfeld-Begranzung mit Linien
zu markieren, zwischen denen
die freistehende Fotogratie
plaziert wird, Abty. 1

Folografie und Farbflache im
Raster

Das Beispiel 2 findet besanders
in werblichen Drucksachen der
Indusirie Anwencung. Eine Fote-
gratie wird mit einer Farbfiache
uberdruckl, um dadurch aus
ihrem Umfeid herauszufalian
und dominant zu wirken. Wo die
Kosten fur ein 4farbiges Bilg
nich! gatragen werden kénnan,
ist die Yerwendung einer Farb-
tonfiche die nachstiiegends
Lésung



The illustration in the grid system

lllustrations, drawings. slatistics, tables etc. are also
adjusted to the grid fields in the same way as
photographs. In the case of cut-out illustrations with no
rectangular boundaries it is a good idea to place them
on the page so that the background corresponds to a
grid field. It is often advisable to use a light halftone
background so that the illustration retains its own vitality
but is more definitely tied into the grid layout.

In this context the size and shape of the illustrationis
not of importance. The integration of the illustration into
the grid pattern gives added emphasis to the designer’s
will to organize his work.

If the printing is in colour, an area of solid tint can be
used instead of a halftone background wherever
possible.

Die lllustration im Rastersystem

lllustrationen, Zeichnungen, Siatistiken, Tabellen usw.,
werden wie die Fotogralien ebentalls auf die Raster-
felder abgestimmt. Freie lllustrationen ohne rechieckige
Begrenzung werden mit Vorteil so in die Seite gestelit,
dass der Uniergrund einem Rasterfeld entspricht.
Vielfach empfiehit sich das Unterlegen eines hellen
Rastertones, mit dem Resullat, dass die lllustration ihr
Eigenleben behalt, aber durch den hellen Hintergrund
strenger an die Rasterordnung angepasst ist.

Die Grosse und Form der lllustration fallt bei dieser
Losung nicht ins Gewicht. Die Einordnung der lllustration
in die Rasterordnung bringt den Organisationswillen des
Gestalters verstarkt zum Ausdruck.

Anstelle des Grautons als Hintergrund kann bei einem
Mehrfarbendruck, wo es maglich ist, auch eine Farb-
flache eingesetzt werden.



The illustration in the grid system

The cul-oul illustration

Die fraistehende Illustration

Wer sich der FUTWE‘D?E‘I&&Zé’&@ﬁTsEen—aHé?K ribei "
notwendig eine strenge Trennung versuchen und das!
unterscheiden dabei nach Art und Anlage vor allem zw%’
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Druckerzeugnissen, bei dqnen dasrein Typographischei
!ausgesprochgn sekundirer Bedeutung ist. Die erstere

lschliem fiir uns Arbeiten, die in ihrer Gesamtkonzeption;

Die lllustration im Rastersysiem

ne closed illustration

Die geschisssene Iliustration

ausschlieBlich dem Setze
|stﬁrmische Aufwirtsentwi

r vorbehaiten war, eine nicht
ck|ung von Industrie und Wir

idie Auseinandersetzung um Absatzmarkte und KZuferge
die die Einbeziehung imn:\er.!neuer und phantasievoliet
wenn man «im Geschiift bleiben wiil». Die aufgewende

iméBige Werbung sind bekanntlich so lange richtig an

ind, gleichviel ob diese Erzeugnisse ihre Enistehunc

efzers verdanken, stren

Form-und Fliichenelementen, soweit sie als typographi;
baut» werden kénnen. Negalivitzungen und mehrfarl]
zogen sein. Demgegenﬁbler steht die zweite Gruppe,
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iese Arbeilen beziehen ihrI Wirkungskraft aus dem
cher Mittel, unter denen deritypographische Anteil de
ie Funktion der unbedingt hotwendigen Texlwiederc
echniken soll im Rahmen| dieser Zeilen nicht beriihrt
tellen, daB derAnteil der reinen Typographie im Laufe ¢
erloren hat, ja, da der offenkundige Einbruch der freiel

i

A cut-out illustration placed in

= flela of text risks becoming
optically inGeterminate in space.
To give it stability, it cen be
placed on an area of grey or
colour. The size of this area must
be adapted to that of the grid,

it there is one, or if not. to the
lines. In this way the area of grey
or colour, and aleng with it the
illustration, can become an
orderly part of the averall design,
Fig. 1.

Illustrajions within a closed
geometrical form can, as a rule,
be moere readily fitted info the
patiern of text in an aesthetically
satisfying manner. Tha illustration
is given the width of the text col-

umn so that it becomes formally
integrated with the text.

It is often desiable for the illus-
tration te look more compact
than it really is. In 1his case it
can be Eacked with 2 grey 1one
which draws the line strucluro
together to form a planar surface,
Fig. 2. If the illusiration has 1o be
given increased optical emphasis
it can be underlaid with an area
of colour,

Wer sich der Fiille von Druckerzeugnissen aller Art bei
otwendig eine strenge Trennung versuchen und das
nterscheiden dabei nach/Art und Anlage vor allem zwe
en dabei einmal zu dem Anteil der reinenTypographie
Druckerzeugnissen, bei denen das rein Typographische

L}usgg_sgrochen sekundarer Bedeutung ist. Die erstere (
2

Eine Ireistehende liustration
die in ¢in Texifeld gostellt wirg,
1Gult Gefahr, dass sie oplisch zu
unbestimmt im Raume steht. Um
ihr einen festen Halt za geban,
kann sie auf grauen oder farbigen
Grund gestelit werden, Die
Grosse dieser Grundflachs muss
entwader dem Rasler, sofern ein
sclcher vorliegt, ocder dann den
Zeilen angeglichen werden.
Dzdurch kann die Grundlldche
und mit ihr die Ilustiration in die
Gesamtkonzeption der Seite ein-
qeordnet warden, Abb. 1,
llustrationen mit ¢inar geome-
trizch geschiossenen Form
fassen sich in der Regel Jeichter
in asthetisch zufriedenstoliender

Weise in ein Satzbild einordnen
Man git! cer Illustration gie
Breile der Satzzpalte, damit
erscheint sie formal verbunden
mit dem Texl,

QOit =0il die Hllusiration kompakter
eracheinen als sie ¢s ist, dann
kann sie mit einem Graulon
hinterlegt werden, der die Linien-
struktur Hachig zusammen-
schiiesst. Abb. 2 Soll die lllu-
siration gine verstirkle optische
Bedeulung erhallen, wird sia mit
einem Farbton unterlegl.
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Solid tint in the grid system

A particularly knotty problem arises when a solid tint
has to be printed in a grid containing text aiso aligned
with the grid. In such a case the area of colour and

the text have the same lateral boundaries. It follows,
then, that the text would begin and end at the edge of
the tinted area. The impression created is
unsatisfactory.

There are two solutions:

2

The solid tint coincides with the field: the block of text is
not set over the whole width but indented a tew points,
depending on the size of the face, from the edges of
the colour area. The text thus stands within this solid
tint.

b

The area of colour is extended on both sides beyond

- the type area, The result is that the lype area again
comes within the solid tint.

Neither solution is entirely satisfactory. The choice
depends on whether one prefers the type area or the
solid tint to align with the preceding and succeeding
lines of text.

Die Farbflache im Rastersystem

Ein besonders schwierig zu losendes Problem entsteht
dort, wo eine Farbflache in einem Raster mit Text be-
druckt werden soll. Farbilache und Text haben in diesem
Falle dieselbe seitliche Begrenzung. Das bedeutet, dass
der Text vorn und hinten auf der Farbkante beginnen
und enden wiirde. Der Eindruck ist unbeiriedigend. Zwei
Lésungen bieten sich an:

a

Die Farbfiache deckt sich mit dem Raster, der Schrift-
block wird nicht auf die ganze Breite gesetzt, sondern
beidseitig einige Punkte, je nach Grosse der Schrift, von
der Farbfiachenbegrenzung zurickversetzt. Das
Schriftfeid steht damit innerhalb der Farbfiache.

b

Die Farbfiache wird nach beiden Seiten Gber das
Schriftfeld hinausgezogen. Das Schriftield kommt damit
wieder innerhalb der Farbilache.

Beide Losungen befriedigen aber nichtganz. Je nachdem,
ob man die Schrift im Farbfeld oder die Farbflache mit
den vorangehenden und nachfolgenden Schriftzeilen
aliniert haben will, kommt man zur zweilen oder erslen
Losung.



Solid tint in the grid system

Colour area and typography

er sich der Fulle von D(ucterzedgﬁissédiﬂe_rﬂ\—rfﬁ
vird notwendig eine strehg
eilen. Wir unterscheiden dabei nach Art und Anlage
taltung und kommen dab
weiten zu der Gruppe von Druckerzeugnissen. bei
gering, ja seinem Umfang

Trennung versuchen ur

i einmal zu dem Anteil ¢

isse ihre Entstehung d
genommen also Arbeite

Now and then it becomes neces-
sary to cieptay one particular
saclion of text more preminently
than the others. This problem
can be solved in a varicly of
ways. The lines In question ¢an
be emphasized by underscoring
with 2 black/white ar caloured
line or they can be given a crey
or coloured background The
use of such 2 background con-
frents the designer with cartain
prablems

In Fig. 1 the area of calaur begins
and ends wilh the lines of text,
The first and last letters of tha
Iines and the coloured back-
aroutd abut on the edge of the
text, The lettars are now sur-

| . - ‘BTJ
rstere Gruppe der re:neln Typographie umschlie
amtkonzeption aus typographischen Mitteln erstellt
ir Skizze eines Graphikers!
n,

ie unter Verwendung w

elementen, soweit sie als typographisches Material v\
en und mehrfarbiger Druck s

rounded on three sides by the
colour area and ¢n one sice by
while, which impalrs thair legi-
bility. The effect created is very
unsatisfactory optically. The two
zangs lack clarity of form.

In example 2 a portion of lext is
again given specizl prominence
Ly means of an area of colour,
All the lines of text zre equal in
length and fill tha grid field. The
colour arca has bean extonded
latarally beyond the area of
fype.

h von ausgesprocher

Die Farbflache im Rastersystem

Farbiidche und Typogratis

er sich der Fiille von Dru

erzeugnissenaller Artbi

ird notwendig eine strenge Trennung versuchen u

eilen. Wir unterscheider] dabei nach Art und Anlag
taltung und kommen ddbdi einmal zu dem Anteil
weiten zu der Gruppe vo Druckerzeugnissen, be

Hin ung wieder laucht dia Not-
wendigkeil aul, ¢inen bestimmien
Textabschnitt starker als die
anderen harvorheben zu missen.
Dicses Problem kann auf ver-
schiedene Waise gelgs! werdan.
Die betreffenden Zailen kdnnen
durch Unterstreichung mit einer
schwarz-weissen oder farbigen
Linie hervorgehoben werden,
oder sie warden mit einer grauen
ocer farbigen Fldche hinterlegt.
Die Losung mit der hinter’egton
Flache steill den Gastaltar vor
einige Fragen,

In der Abbildung 1 beginnt und
endet die Farbilache mil den
Texizeilon. Die ersten und die
letzten Buchstaben der Zeilen

ering, ja seinem Umfang hach von ausgesprocher,

erstere Gruppe der reingn Typographie umschlieBt
samtkonzeption aus typogr iphischen Mitteln erstelit
nisse ihre Entstehung der Skizze eines Graphikers
zenommen also Arbeiten, die unter Verwendung v
glementen, soweit sie als tyi)ographisches Material
konnen. Negativitzungeh und mehrfarbiger Druck s
2

stossen gemeinsam mit der Farb-
fiache an den Textrand. Die Buch-
siaban sind jet2t von drei Seiten
von der Farbfiache und ven einer
Seite von Weiss umgoben, was
d¢ie Leserlichkeit dieser Buch-
staben vermindert. Dadurch wird
ein optisch sehr untefriedigender
Effext geschaflen. Beide Zonen
erscheiren formal unklar.

Im Beaipiel 2 wird wieder einem
Taxttell durch die Farbiliche
eine besondere Bedeutung gege-
ten. Alle Texizeilen sind gleich
1ang und fullen das Rasterteld
aus. Bie Farbllache ist Ober das
Schrifthild ssitlich hinausge-
zogen.
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Solid tint in the grid system

Colour araa and tynography Fartflache und Typogratie

Die Farbflache im Raslersystem

The colour in the typography Die Farbe in der Typografia

emgegenuber steht did zfveite Gruppe, deren Hat
ung augenscheinlich die Hand des Gebrauchsgrapt
Diese Arbeiten bezieher ihre Wirkungskraft aus det
phischer Mittel, unter depep der typographische An
Satz nur die Funktion det unbedingt notwendigen Te

der Drucktechniken soll im Rahmen dieser Zeilen ni¢

emgegenuber steht did zweite Gruppe. deren Hal
tung augenscheinlich die Hand des Gebrauchsgraph
Diese Arbeiten beziehen ihre Wirkungskraft aus der
bhischer Mittel, unter dehen der typographische An
Satz nur die Funktion der unbedingt notwendigen Te
der Drucktechniken soll im Rahmen dieser Zeilen nig

nachst festzustellen, dand'efrfA’n{eil derreinen Typo
erheblich an Boden verloren hat, ja, daB der offenku
:in eine Domine, die frither %wsschlieﬁlich dem Setze
zuleugnende Tatsache ist. Die stirmische Aufwirtse
schaft hat es mit sich gebracht, daB die Auseinan
;Kéufergewinnung Forman angenommen hat. die di

'Wersich der Fiille von Druckerzeugnissen aller Artb
wird nolwendig eine strénge Trennung versuchen u
teilen. Wir unterscheiden dabei nach Art und Anlag;
staltung und kommen dabei einmal zu dem Anteil
‘zweiten zu der Gruppe von Druckerzeugnissen, be!
gering, ja seinem Umfang nach von ausgesproche|
lerstere Gruppe der reinén Typographie umschlieBt|
samtkonzepfion aus typdgraphischen Mitteln erstell
nisse ihre Entstehung der Skizze eines Graphikers
genommen also Arbeiten, hie unter Verwendung v
elementen, soweit sie als tJ,pographisches Material

konnen. Negativitzungeh ynd mehrfarbiger Druck ¢
Demgegeniiber steht die ziveite Gruppe, de(e_q_ljl_avlé

|
niachst festzustellen, daB der Anteil der reinen Typog
erheblich an Boden verlaren hat, ja, daB der offenku

iin eine Domine, die frither Eusschlieﬁlich dem Setze
zuleugnende Tatsache ist. Die stiirmische Aufwér{sej
Ischaft hat es mit sich gebrlacht, daB die Auseinan

Kaufergewinnung Form_én ngenommen hat, die di¢
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In Fig, 3 the lines of text on

the colour area are indented on
both sides 30 that the tirst and
lact letters co not coincide with
the line where the colour area
begins and ends.

The lighter the red. the more
lagible the texL If the red has 1o
be dark for technical reasons,
the colour can be applied with
a halltone screen so that the
effect is of light red.

Cre satisfactory way of dezling
with the problem is to dispense
with the ar2a of colour and
instead print in colour the text
fhat has to ba emphasized, Fig. 4.

In Abb. 3 sind dia Textzeilen aul
der Farbliache beidseitig zu-
ruckverselzt, damit die erston
und die letzten Buchstaben nicht
mit seitlichem Anfang unc Ence
der Farbliache zusammeniallen.
Je haller das Rot ist. desto laser-
licher wird der Taxt Muss das
Rot aus technischen Grunden
dunkel sein, kann die Rolllache
aulgerasiesn werden, damil wird
auch ein helles Rot bewirkt.

Eine bessare und befricdigendere
Lasung bestehl dacin, dass an-
stelle giner FarbtEche die her-
vorzuhebende Textstelle fardig
gedrucst wird, Abb. 4,



Practical examples

The examples taken from practice show how useful the
grid system is and how widely it can be appliad.
However, they cannot give anything more than an
incomplete view of the great diversity of subjects which
has been presented in a practical and aesthetically
pleasing manner by means of the grid system. Nor can
they convey an adequate notion of the worldwide scale
on which the grid system is employed. We know of
excellent work being done outside Europe, for example,
in North and South America, Canada, Japan and
Australia.

Unforiunately there are not many schools of design and
academies which are able to instruct their students in

the precise ways and means in which the grid is applied.

This is due in part to a lack of interest on the part of the
teachers, to their ignorance, and also to the still,
regrettably, widespread misconception that the use

of the grid places too greal a restriction on creative
possibilities.

The examples reproduced here will, we hope, prove the
contrary.

Beispiele aus der Praxis

Die Beispiele aus der Praxis belegen die Nitzlichkeit
und die universale Anwendungsmaglichkeit des Raster-
systems. Sie geben alierdings einen nur unyollkom-
menen Einblick in die vielfaltigen Themenbereiche, die
mit dem Rastersystem sachlich und auch asthetisch
dargestellt wurden. Sie kénnen auch keinen Uberblick
Gber die weltweite Anwendung und Nutzung des
Rastersystems geben. Aber wir kennen gute ausser-
europaische Beispiele aus Nord- und Siidamerika, aus
Kanada, aus Japan und Australien.

Leider sind nur wenige Designschulen und Akademien
fur angewandte Kunst in der Lage, ihre Studenten mit
dem prazisen Gebrauch des Rasters vertraut zu machen.
Das liegt zum Teil am Mangel an Interesse seitens der
Lehrer, ihrer Unkenntnis oder auch dem leider noch
vielverbreiteten Glauben, dass der Gebrauch des
Rasters die kreativen Moglichkeiten zu sehr begrenze.
Die abgebildeten Beispiele beweisen, so hofien wir,

das Gegenteil.
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Practical examples

Book: "Design Problems of the
Graphic Artist"”
Grid for the double page

Bor  m= I

4 —.
2
5 J

Beispiele aus der Praxis

Buch: «Gestaltungsprobleme des
Grafikerse
Raster fur die Doppelseite

|
{
|

The third editicn of this book
eppe=ared in 1968. Il is designed
with 4 columns of texl and an
8-parl picture grid. Above and
below the picture grid 3and 8
lines are sct aside for the subject
titles and the captions respec-
tively.

The texts and legends are sel in
two type sizes. Lines of lext, like
the lines of caplions, are aligned
with the illustrations. The 710
llustrations are some colcured
and some black and white.
Format: 22 5 x26.5 cm, oblong
Number of pages: 186

Das Buch, das 1968 in der drillon
Auflage erschien, ist mil 4 Text-
spalten und einem Bleiligen
Bildraster konzipiert. Uber und
unter dem Bildraster sind fur die
Themenlile! und tir die Bild-
legenden 3 respektive 8 Zeilen
gingeplant,

Die Texte uno die Legenden sind
in zviei Schriftgrassen abgeselzl.
Textzeilen wie Legendenzeilen
alinieran mit den Abbildungen
Dis 710 Abbildungen sind teils
farbig. loils schwarz-weiss
Format: 22,5%26.5 cm, Quer-
farmat

Umlang: 185 Seiten




Practical examples

Monthly magazine “Roto G
ol Ciba Milan

FTORN et e enre o
JaN 0NN & S0d KOS
e Do Ostals

Fugrie poe OUEGurn | voss

The magazing "Roto C"' of Ciba
Milan iz based on a grid with 8
fielgs.

The taxt and subtitles are set in
the same size of type. The sub-
titles stand out fram 1he text
because of an emply line placed
before and after them. Tho sepa-
rating space consists of 3 whole
emply line, nola half or a guarter,
and consequently the lines of the
lirst column of text align with
thase of the second

The large characters of the tille
form a striking contrast ta the
size of the letiers in the text. The
lext and picture layout are gen-
erously handied. Interesling
patterns are formad by the use

Monatszeitschrill «Roto C- des
Ciba Milaro

of Ve-page, Ye-page, V:-page and
1-page pictures. All titles being
placed at the top of the columns,
thare are more or less large areas
of white at the ends when the
texis are shorl. They give added
emphasis 16 1he spacious way in
which the pictures zre organized.

Beispiele aus der Praxis

Grid for the double page “Rotwa C

Raster fur cie Doppelseite
«Fpto C-

Die Zeilschrift «Roto C- der Ciba
Milano basiert auf einem Raster
mit 8 Feldern.

Text und Untertitel sind in der-
selbon Schrifigrosse gesetz:. Dis
Untertitel heben sich vom Text
durch (¢ eine Learze:ie ab, die
vor und nach dem Unzertite! ste-
hen. Dagdurch, dass die Trennung
cine valle, nichl gine halbe oder
vicrtel Leerzelle bolragl, alinieren
die Zeilen der ersten Textkolonne
mitden Zoilen der 2. Textkolonne
Die grossen Titelbuchsiaben kon-
irastiaren yberzeugend 2ur Gros-
se der Textschrifl. Die Taxt- und
Bildgestaitung isl grosszigig ge-
handhabl, Ys-seilige Abbilcungen
wechseln spannungsvoll mit V-,

Y2« und ganzseitigen Sildern. Da
alle Titel an den Kopf der Kolon-
nen gestellt sind, entstehen bai
kurzeren Kapitellexten am Ende
mehr odar weniger grosss weisse
Flachen, Swe unterstreichen gie
Wirkung der grossfiachigen 8ild-
arganisation.

Farbe: schwarz/weiss

Format: 422522 cm

Umtang: 20 Seiton.
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Practical examples

Annual report “Deutsche Bank™

Geschifisbenicht «Deulsche
Banrk«

The annugl repert of the “Daut-
sthe Bank'' is designed on a grid
which is used for the whole
corporate image of the "Deut-
sche Bank"”, Texts, pictures,
slatistics and drawings are incor-
porated in a 9-field grid in the
layout, All printed matter for
external and internal use is
designed with the grid.

Where a finer mesh is required,
the grid with 8 fields can be
subdivided, o, g. simply by
dividing the 9 figlds 10 make 18;
if necessary, further division
produces 36 fields, A vertical
subdivision of the fields is alsa
possible.

The illusirations ara in several
Colours

Format: 27 x21 cm

Number ol pages: 130

Beispiele aus der Praxis

Grnia for the annual report
“Deulsche Bank™

Rasler lor den Geschalisbericht
«Deutsche Bank-

Der Geschafisbericht der
«Deutschen Bank- ist aul des
Basis cines Raslers gestaltet

der lur das ganze Erscheinungs-
bild der Deutschen Bank ver-
bindlich ist. Texte, Bilder, Stati-
stiken und Zeichnungen werden
mit ainem Raster mit 9 Faldern
im Layou! eingeplant. Alle Druck-
sachan fur den extemen wie fur
don interaen Gebrauch werden
mit dem Raster gestaltet

Der Raster mit 9 Feidern kann
fur Drucksachen, die eine feinare
Seitenunierieilung veriangen,
weiler unlerieill werden. 2 B
durch ving eintache Teilung der
9 Felder ergeben sich 18 Felder,
durch cine nochmalioe Unter-

tellung erhalt man 36 Felder.
Ebensa maglich I8 dio verlikale
Unterteilung der Felaer

Die Abbildungen sind mehrlacbig,
Formal: 27 X21 cm.

Umfang: 150 Seiten.



Practical examples

Book''Schweizer Industrio Grafik"
Grid for the doubie page

Beispiele aus der Praxis

Buch
~Schweizer Industrie Gralik-
Raster fur die Doppelseite

]

1

The book is based on a 12-part
grid,

Text and plctures are matched,
the lines being brought into
alignment with the uppar and
lower edges of the pictures. The
fines of text begin at the top in
the type area whereas the
captions 1o the pictures are sat
on the basoline of the columns
and run upwards,

All 200 pages of tho book are
3et oul precisely in conformity
with the grid. The illustrations
are some In colour and some

in black and white.

The lormat of the book Is

25.5X 26 cm, oblong
Letterpress. Number of pages:200

Das Buch basierd auf einem
12teiligen Raster.

Text und Bild sind sufsinander
abgestimmt, die Zeilen alinieren
mit den oberen und unteren
Abschlissen der Bilder. Die
Textzeilen beginnen oben im
Salzspiegel, wahrend die Bild-
legenden auf die Basis der
Spalten geselzt sind und nach
oben laufen.

Alle 200 Seiten des Buches sind
gonau dem Raslor entsprechend
gecrdnet. Die Abbildungen sing
tells farbig, teils schwarz-weiss,
Das Format des Buches ist
25,5 26.¢cm, Querformat.
Buchdruck.

Umfang: 200 Seiten,
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Practica!l examples

Catalogue “"Haywood Industral
Estate”, Canada

The catzlogue for the Canacian
""Heywood Industrial Estate” is
designed with a 12-part grid.
Geographical plates alternate
with pages of 1ext and pictures.

All the llustrations are in colour.

The type matter is set in two
Iype sizes

The vertical lines on the right
beside tha 12-part grid indicate
the increasing width of the
following pages.

The distance between tha grid
fields is comparatively small.

Uniess the pictures are very care-

fully matchea, there is a risk that
the visua! forms of one piclure
will have a disturbing effect on
its neighbour,

HEYWOGG

Katalog »Heywood Industrial
Estates, Kanada

Tean

Format: 30 255-30 cm. the
pages being graded in widlh.
Number of pages: 20

Beispiele aus der Praxis

Grid for the catalogue "Heywood
Indusirial Estate”, Canada

Raster fur den Katalog -Heywood
Industrial Estate=, Kanada

"
.
-

Der Katalog tir die kanadische
«Heyweoce Industrial Eslate- Ist
mit cinem 12teiligen Raster
konzipiert. Geographische Tafeln
wechseln mit Text- ung Biid-
seiten ab. Alle Abbildungen sind
farbig. Die Typografie ist in zwei
Schrifigradoen gesetzt

Die senkrochion Linien rechts
nebon cem 2telligen Raster ba-
zeichnen dig zunehmende Breite
der falgenden Seiten.

Der Abstand zwischen dan Ra-
sterfeldern ist relativ klein. Wenn
die Bilder nicht sehr sorgfailig
sufeinander abgestimmt sind. be-
steht die Gefahr. ¢ass Bildlormen
des einen Bildes oplisch siGrend

|
M

I

7LxlA_

aul gas Nachbarbild hingber«
wirken,

Format: 30x 25,5 bis 30 ¢m, die
Seiten sind in der Breite abge-
stuft,

Umfang: 20 Seiten.



Practical examples

Magazine "Casabellz™

The architectural periodical
"'Casabells" is designad with a
12-parl grid. Where the subject
matior requires, the grid is
subdivided into 13 fields, thera
being a depth of 6 figlds instead
of 4.

Thelext and piclures ara aligned
Tha leading between picture
and text comprises two empty
lings, Titles, text and captions
are sl in threo type sizes

The lllustrations in the technical
section are black and white
whereas in the advertising
soclion they are in 4 colours.
Format: 31 x24.5 cm, upright
Number of pages: 108

Magazin «Casabella~

Beispiele aus der Praxis

Gri¢ tor the
“Casabella

Raster fir das Magazin -Cssa
bella-

agazine

Die Architekilurzeitschrift
~Casabsila« is1 mil ginem
12teiligen Raster gestaliel. Dort
wo die Thematik &5 orlordert,
wird der Raster in 18 Felder
unlerieill, wobei in der Hohe

> von & Feidern 6 Felder

Text und Bilder sind aliniert

Der Durchschuss 2wischen Bild

und Tex! betragt zwei Leerzeilen
iel, Text und Bilclegenden

sind in drei Schrifigraden

gasetzl

Die Abbildungo

sChwarz-w

auch vierfarbig

Format: 31 ¢ 24,5 cm, Hochformat

Umfang: 108 Seaiten.

) im Fachtzail aind
m inseratentanl

1
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Practical examples Beispiele aus der Praxis

Raster fur das Plakat -musica
Grid for the poster “"musica viva™ vivas

Plakat smusica vivas

Poster 'musica viva™

"

L
donceryty) 8 jerw W70
2015 e
oo sbabenzs
12 pdoemicozart
Sor

e gesedsohott st

The "musica viva'' poster is built
up on a grid &'z fisids wide

and 4 figlds deap. The two words
"musica viva" are arranged In

a cross, the letters of "musica”
being sei atirregular intervals sa
that a rhythm is produced. The
lines of the programme in small
ype align with the lellers of
“musica viva™. In this way an
impreasion is created of a severe
but elegant architeciure

Format: 128 X 90.5 cm, upright
Colours: bluo-green-white

g
charips Sutpe
[
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Herar
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Das Plakal ~musica viva~- ist aut
ainem Rasier mit £7/; Feldem
Braite und 4 Feldern Hone
auigebaut. Die beiden Worte
“musica viva« sind in Kreuztorm
geordnet, die Buchstaben von
smusica~ sind in unregeimassi-
gen Abstanden gesetzt, damit &in
Hhythmus entsiehl Die kisin-
gesetzten Zeilen des Programms
sind mit ¢en Suchstaben von
«musica vivas almert. Dadurch
entsteht der Eindruck von
strenger, abar doch alaganter
Architeklonik.

Farben: blau-grun-weliss

Farmat: 128 X 80,5 cm, Hoch-
formal




Practical examples

Book; "Oppositions”’
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The journal “Oppositions™ is
mace up on the basis of a grid

of 156 fields. In special cases the
cenlral row of fields is sub-
divided

The text columns begin at the
level of the picturas and enad at
the picture baseline. Tex! and
captions are set in two type sizes,
only the Litles are semi-bold. The
captions are In talic

The journal shows photos of
architectura, plans and detalis

of elevations, axonomeltic pro-
jections and pictures of buildings
of pasi centuries for purposes

of camparison

The grid employed seems o
meat the requirements in an

Buch: ~Oppositions=

eminantly satisfaciory manne:.
The Hlustrations are black and

white
The format is 25221 cm, uprignt

Number bf pages: 120

Beispiele aus der Praxis

Grid far the book ""Oppositions™

Das Journal «Oppositions= wird
aul der Basis eines Rasters mil
15 Feidarn umbrochen. In
speziellen Fallen wird diz mittlere
Reihe der Folder nochmals
urtertedlt

Die Textkolonnen beginnen aul
der Hoha der Bilder und enden
auf der Fusslinie der Bilder. Text
und Bildlegenden sind in zwei
Schriltgraden geselzt, nur die
Tilel sind halbfett. Die Sild-
logenden sind kursiv.

Das Journal zeig! in lebendigar
Wechselwirkung Folos von
Architekiuren, Plana van Grund-
rissen und Detallansichtan,
farner Paralieiperspaktiven und
vergleichende Bilder won

Raster fur das Buch «Oppositionss

112

Gebduden vergangener Jahr-
hunderte

Der verwendete Raster scheint
den unterschiedlichen Anspriu-
chen voll zu genugen.

Die Abbildungen sind schwarz-
Waiss.

Das Format Ist 25X 21 cm,
Hochiormat

Umiang: 120 Seiten.

1
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Practical examples

Periodical “Ottagono™
Grid Tar the double page

The 20-part grid provides tha
basis for “Oltagono™, a periodi-
cal deveted lo architecture anc
produc! design. The lext consists
of three iype sizes, with ilalic
being used at the same time.

The Illustrations alternate In size
from the */y page to the grid

ficld, Some of the pictures are in
colour.

The 20-part grid enables the
cesigner to ring the changes on
illustrations of various sizes. A
fing-meshed grid ¢an be of great
assistance o magazines which
inform thair readers on a wide
variety of topics and wish to
illustrate these with pictures of
varying imporlance.

Formal: 24 X 21.3 cm, upnght
Number of pages: 122

Beispiele aus der Praxis

Zenschrint -Otagono-
Raster fur die Doppelseite

Ein 2neiliger Raster liegt der
Architektur- und Produk:-Design-
Zeilschrift «Ottagono= zugrunde
Der Text besteM aus drei Schrift-
graden, wobed die Kursive mit-
verwandet wird

Die Abbildungen wechseln in
cer Grosse von der V/s-Seite bis
2ur kleinston Rasterfeldgrosse.
Ein Teil der Abbildungen ist
farbig.

Der 20telligs Raster ermaglicht
einen reichen Wechse! von ver-
schieden grossen Abbildungen.
Fur Magazing, die uber viele The-
men zu informieren und diese mit
unterschiedlich wichtigen Bildern
zu lllustrieren haben, kann en
fe:nmaschiger Raster von grosser
Wichligkeit sein.

Formal: 24 % 21.3 cm, Hochiormat
Umfang: 122 Seiten.



Practical examples

Book “Louis Soutter

Buch «~Louis Sautters

The “Louis Soutter'’ catafogue
containing 381 pages and 2844
illustrations was designed with
a 16-part grid. The tex:s were
composed in 2 columns and the
captions in 4 columns, The texts
were set in 3 lype sizes. All the
type sizes are malched 10 the
piclure grid

The pictures vary in formal from
upright to oblong. In spite of the
dwersity of picture formais it
wils important that the layout
should create & uniform impres-
sion and make the publication
canvenient to consult as a work
of reference

The illustratiana vary in size from

/s page 1o ‘/u page. They are

mostly black anc white with 2
cerlain number in calour,
The {ormat of the book:
30x23.5cm

Offset printing

Number of pages: 382

Beispigle aus der Praxis

Grid for the book "Louis Soutter’

Raster lur das Buch
=Louis Soutter-

Der Ceuvre-Katalog «Louis
Soutter« mit 381 Seiten und 2844
Abbildungen wurde mit einem
16ieiligen Raster gestaitel. Die
Texte wurden in 2 Spallen, die
Legenden in 4 Spallen abgesel!
Die Texte sind in dres Schaifl-
areden geseizt. Alle Schriftgrade
sind auf den Bildrasler abge-
stimmt

(e Bilder hahen unterschiec-
liche Formate, vom Hoch- bis
2um Querformal variierend. Das
Laycut solile. frolz der Vieltalt
von Bildiormaten, geslalienisch
einhaitlich wirken, sachlich und
als Nachschlagwerk praktisch
sein.

114

Di= Abbildungan variieren in der
Grosse von '/»-Seile bis zur
Yis-Seite. Sie sing in dor Mehr-
zah! schwarz-weiss, zum Ted
farbig

Das Formal des Buches:
Wx235¢cm

Offsetdruck

Umfang: 382 Seiten

11



Practical examples

Brochura “Munich, City of the
Olympic Games 1972

Broschire «Munchen, Stadt der
Olympischen Spiele 19724

The brochure “Munich, City

of the Olympic Games 19727 was
dosigned with 2 16- and 20-part
atid. The text and pictures are
pracisely aligned. The tex: af the
inside part is set in a single type
size. All the piclures are in 4
colours. The arrangement of the
pictures 1s successful in pro-
ducing a rhythmic pattern. The
emply while space between the
pictures enhances this effect.
The 16-part grid 15 combined with
& 20-part grid, which /s used on
certain pages, depending an tha
pictures. The abova examples
show a page of the brochure on
which the three square pictures
are arranged one above the other

on the grid with 16 liglds whereas
the: two large pholos and the
smaller one below on the ielt are
fittad inta the 20-part grid

The combination of two gnids
calls for skill and sensitivily in
the designer.

Farmat: 29.7 X258 cm, upright
Number of pages: 34

Beispiele aus der Praxis

Grid for the brochure "Munich.
City of the Olympic Games 1972

e .

Raster lur die Broschure ~Mun-
chen, Stadt ger Olympischen
Spiele 1972-

[
—d

Die Broschure «Munchen, Stadt
der Qlympischen Spiele 1972«
wurde mit einem 18- und 20teili-
gen Rasler gestaltet Text und Bild
alimeren genau. Der Text des
Innenlends 15 in einem enzigen
Schrifigrad gese1zt. Alle Bilder
sind vierfarbig. Die Bildanord-
nung ist gu! rhythmisiert. Der
freibleibende weisse Raum awi-
schen den Bildern untersiutzt die
Wirkung

Der 16teilige Raster 1st mit einem
20leiligen Raster kombiniert, der
1€ nach Badgvoriage aul ginzelnen
Seiten zur Anwendung kommi
Das obige Beispial zeigt emne
Seite der Broschure, auf cer die
drei uberzinandersiehenden,

quadratischen Fotos suf dem
Raster mit 16 Feldern stehen,
wahrend die beiden grossen und
aas kiemere Folo links unten im
20telligen Raster angeordne! Sind.
Die Kombination von zwes Bastemn
erforgert sehr sensibles. gestal-
terisches Geschick

Format: 29,7 X 28 cm. Hochlor-
mat

Umiang: 34 Seiten.



Practical examples

Japanese book by Sugiura-
“'Design” in the series "Episte-
meter"”

Since the grid system became
kaown in the sixties some
Japanese designers have aiso-
tried their hand at using the grid
In their designe. The Japanese
characters, like the Chinese, are
built up on the square form,
They are therelore eminently
suitable for a grid layout. In this
example Western names and
captions in the Arabic alphabel
had 10 be used at the same time
In the Japanese text. Tha
‘designer has placed these parts.
of the toxt between two fields of
Japanese tex!. This form of layoul
has been used consistently
throughout the book. The illus-
trations are black and white.

Japanisches Buch «Designe in
der Reihe ~Epistemeters

This example s a special number
Aesthatics of Mathemaltics, No-

vember 1976, Asahi Shuppan-Sha,

Tokyo.

The format is 25.3%15.2 cm,
upright

Number of m 248

Beispiele aus der Praxis
GvidlotﬂleJamMsebook Raster tir das japanische Buch
“Design™ «~Design-

—l R

118

Seit dem Bekanntwerden des hend angewendel. Die Abbiidun-
Rastersysiems in den 60er Jahren  gen sind schwarz-weiss.
versuchlen einige japanische Bei diesem Beispie! handelt es
Designer den Raster auch in sich um die Spezialnummer-
ihren Gestallungen bowuss! Asthetik der Mathematik, Novem-
anzuwenden. Die japanischen ber 1976,
Schrifizeichen sind, analcg den Asahi Shuppan-Sha, Tokyo,
chinesischen Zeichen, aul der Das Format ist 25.3x 152 cm,
Quadrallorm aulgebaul. Sie Hochformat,

eignen sich deshald vorzuglich
fur ein Raster-Layout. In diesem
Beispiel mussten wastliche
Namen und Legenden im arabi-
schen Alphabe! im japanischen
Text mitveraendet werden, Der
Gestalter hat diese Textteile
zwischen zwel japanische Tex!-
felder gesetet Dieso Form des
Layouts wird im Buch durchge-

Umiang: 248 Seiten.



Practical examples

Menthly art magazine
“Bijutsu techo™
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This art magazine “bijutsu techo™
represents another attempt to
arrange text and illustrations with
1he aid of a grid. The designer
aligns the piclure elaments with
the lines cf characters. The

three text columns are notable
lor wide interspaces. Tha page
number and the indication of the
subject &t 1he bottom of the

page are clearly set apant from
1he text and picture saction.

The Illustrations are mostly in
black and white, some are in fwa
or four colours,

Formal: 21 X 14.6 cm, upright
Number of pages: 366

Monztliches Kunst-Magazin
«Dijutsu techa«
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The example on the right shows
a doubla page of a Japanese
Dock. The page consists of 16
vertically arranged lines, each of
43 characters. Each character is
skelched as a linear square. Jap-
anese characiers, like Chinese,
are built up on a squarg base.
The tradilional Japanese LOOK
paqge is read from top 10 botiom,
{or which reason the lines are
widely spaced whereas the picle-
qrams, placed one below the
ather, are moved up closs
1ogether.

Beispiele aus der Praxis

Grid for a Japanese book

noYe arvenee e ¥
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Auch dieses Kunsimagazin
«bijutsu techo- ist ein Versuch
mit Hilfe des Rastersystems Text
und Bilder zu ordnen. Der Ge-
stalter aliniert die Bildelemente
mit den Zeilen der Schriftzeichen.
Die drel Textkolonnen sind durch
grosse Zwischenraume markiert,
Die Pagina und die Angabe des
Themas am Fussende der Seile
sind deullich vom Bild-Text-Teil
abgetrennt

Die Abbildungen sind mehrheitl-
lich schwarz-weiss, teils zwei-
und vierfarbig

Format: 21X 146 cm, Hochlormat,
Umiang: 366 Seiten.

Raster fur ein japanisches Buch

Das Baispiel rechis stellt eine
japanische Buchdoppelseile dar.
Die Seite besteht sus 16 vertikal
gesteliten Zeilen 4 je 43 Schrilt-
zeichen. Jedes Schriftzeichen ist
als lineares Quadrat skizzie«

Die japanischen Schriftzeichen
$ind, wie die chinesischen, suf
quadratischer Basis aufgebaut.
Die tradihionelle japanische Buch-
sejie wird von oben nach unten
goelesen. deshaib weisen die Ze:-
len grosse Abstande aul, wahrand
die untereinander gesteliten Bild-
zeichen nahe zusammengeruckl
sind.



Practical examples

Brochure "Lulthansa™
Grid 1or the double page

Beispiele aus der Praxis

Prospek! vLulthansa«
Rasler lut die Doppelseite

e

The advertising brochure for
“"Lufthansa' is built up an 3
16-part grid. In this clear and
simple design the pictures and
text are in procise alignment.
The coloured pictures, which are
of various sizes, are arranged
in & rhythmic pattern. The title
and text are el in fwo type
Sizes.

Formatl 18,7 x 21 cm, oblong
Number of pages. 8

Der Werbeprospex! fir die
«Lufthansas 3! aul einem 16tei-
ligen Raster auigebaul. In der
einfachen und kiaren Kanzeplion
alinieren Text und Bilder prazis.
Die unterschiedlich grossan
Farbbilder sind thythmisch
angeoranet. Tiel und Text sing
in zwel Schriftgrossen gesatzt
Format: 18,7 X 21 cm, Querformat.
Umfang: 8 Seiten.




Beispiele aus der Praxis

Broschire IBM ltaly
=La macchinas
Raster lur die Doppeiseile

- The “La macchina” brochure of

& same type size, but the
are in red. They are

Dic Broschiire «La macchinas
der IBM Italy ist mit einem Raster
von 18 Faldern gesiaitet. Mit
Phantasie und Kénnen sind die
Texie, Bildlegenden und die
Abbildungen auf allen Seiten
variiert dargestelit, Tael, Texte
und Legenden sind in dersetben
Schriftgrosse geselzt, die Bild-
legenden aber rot gedruck!,
Damit unterschaiden sie sich klar
vormn Haupttext

Die Bilger sin¢ meist schwarz-
weiss, ein Tell schwarz-rot.
Formal: 21 xX21 cm.

Umfang: 70 Saiten.




Practical examples

Catalogue "Geschichte der
Schweizer Kunstiopographia™

Davere o Rugeubergst »

Geschichte
der
Schweizer Kunsttopographie

Series of catalogues published
by the Schweizerische Institul Tor
Kunslwissenschalt

Formal: 2321 cm

Print: in one colour, black

Cover: in two colours, black and
2 changing colour

The grid for this series of cala-
logues consists of 18 fields.

The fields are accommodated in
3 columns, two being wide and
one narrow. The texis go into the
wide columns and the noles and
cnmions INto the narrow one
The illustrations can take up any
of tha grid fields.

Katalog ~Geschichte der Schwai-
zer Kunstiopographies

The Schweizerische Institut f0r
Kunstwissenschafl has for some
years adopted a uniform line

In the design of i1s publications,
farms anc exhibitions.

The catalogues presented hera
coniain texts, illustrations,
caplions, references, and lables,

Beispiele aus der Praxis

Grid for the saries ol catalogues
produced by the Schweizerische
Institul flr Kunstwissenschaft

Schweiizerischen Instiluls fur
Kunstwissanschaft

Rasier fur die Katalogserie des

Katalogserie des Schweizeri-
schen Instituts for Kunstwissen-
schafl, Format: 23x21 cm,
Druck: cinlarbig, schwarz.
Umschlag zweifarbig, schwarz
und eine Wechsellarbe.

Der Raster fir die Katalogserie
besteht aus 18 Feldem

Die Felder sind in 3 Spalten un-
tergebracht, wobei zwei Spalten
breit und eine Spaite schmal sind
In den breiten Spalten erscheinen
die Texte, in der schmalen Spalte
die Anmerkungen und Bildlegen-
den, Die Abbildungen kdnnen alle
Rasgterlelder belegen.

Das Schweizerische Institut 10r
Kunstwissenschaft verfolgt seit
Jahren eine einheitliche Linis

in der Gestaltung seiner Publi-
kationen, Formulare und Aus-
stellungen

Die hier vorgesteliten Kataloge
enthalien Texte, Abbildungen
Legenden, Nachweise, Tabellen
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Practical examples

Catatogue "Kunst des 19 und 20.

Jahrhunderis™

Kunst
des 19.und 20.Jahrhunderts

This series of works on the
science of arl is designed with
the same grid and the same
tace and type sizes

The cover design is also based
on the same system. While the
fypographic concep!t romains
unaltered. the colour of the
cover changes from voluma to
valume

The unifermity of design is
altaingd through the use of the
same formal, the same quality
of paper. the same grid and the
same face, as well as the same
type sizes. The srence in the
design and colour of the cover
makes it impossible to confuse
one volume with another

Katalog «Kunst des 19. und 20
Jahrhundertss»

The uniformity of the design
enables the series 10 make &
greaier and more lasting impact
on the reading public

Beispiele aus der Praxis

Page {ram the catalogue

"Kunstwizsenschall an Schweizer

Hochschulen

Die Reihe dieser kunstwissen-
schafllichen Werke ist mit dem
qgleichen Raster, der gleichen
Schrilt und denselben Schrifi-
graden gostaltel. Auch die
Umschlaggestallung basiernt aul
dem gleichen System Wahrend
die typografische Konzeption die-
selbe bleibl, wechselt die Farbe
des Umschlages von Band 2u
Band

Die Einheitlichkeit der Gestaliung
ist erreich! durch die Verwen-

g c¢essolben Formats, dor-

en Papierqualitdt, gesseiben
Rasters und dersaiban Schrift
sowie derselben Schrifigrade

Die Unverwechselbarkeit des
einzeinen Bandes ist gegeben

Seite aus dem Katalog: ~Kunst
wissenschafl an Schweszer Hoch-
schulen»

durch den Unterschied des
Umschlagbildes und der Um-
schlagfarbe.

Die Einheitlichkeit in der Ge-
stallung triigl dazu bei, dass sich
eine Werkreihe besser und
langdavernder einzupragen
vermaq



Practical examples Beispiele aus der Praxis

Gnd for the brochure "Graphic Raslar fur die Broschure
Brochure ““Graphic Cesign by Broschure «Graphic Design by Design by Rolf Harder and Ermns! ~Graphic Design by Rolf Harder
Rolf Harder and Ernst Roch™ Foll Harder and Ernst Rochs Roch and Ernst Rochs

— 3

Advertising brochura for a Werbebroschure gines grafischen

graphic design studio. The Studics. Die Bilder und Legenden

pictures and caplions ara fitted $ind einem Raster mit 20 Felgerm
‘ ino a grid with 20 fields. The untergeordnet. Der oinfGhrande

introduclory text on the firs! fow Text aul den ers e

pages is sel in two columns auf zwei Spalten gesetz!

The piclures vary from 110 16 Bildergréssen variieran von

arid fields in size einem Rasterleld bis zu 16 Fel-

The illusirations are some in dern

colour and some in black and Die Abbildungen sind leils farbig

white ieils schwarz-waiss

Format: 26,7 X 21 ¢m, upright Format: 26.7 x 21 cm, Hochliormat

Offset printing Oflseldruck,

Number of pages: 52 Umiang: 52 Seiten




Practical examples Beispiele aus der Praxis

Grid for the 18M Annual Report Raster fur den IBM Annual Report
USA
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The IBM Annuz! Report is design-
ed with a 21-part grid which 5
used for the toxt and picioria!
parl. The uppormost qrid field is
made higher than the other fields
in order to place the titles 2t the
1op of the page. In this way more
space is created for long titles.
The text and captions are set in

4 type sizes. The pictures are in
4 colours,

Formpt: 26,7 % 23 cm

Number of pages: 36

Der IBM Annual Report ist mit
ginem 21teiligen Raster gestaltel,
der tur den Texl- und Bidleil an-
qewendel wird. Fur die Plazierung
der Tilel am Kopf ger Seite ist das
oberste Rasterfeld hoher als die
ubrigen Felder. Dies, um mehr
Raum 1or lange Titel zu haten,
Die Texte und Legenden sind in
vier Schriltgraden gesolzt Die
Bilder sind viarfarbiqg.

Formal: 26,7X23 cm.

Umfang: 35 Seiten.




Practical examples

Folder far an exnibition
Grid for the doudle pags

Beispiele aus der Praxis

Fallprospek! fir eine Aussteliung
Rastor lur die Doppelsaite
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There are saven {alds, The grid
is based on the §-1old division

of the pages into 3 squares of
equal size. The lines are aligned
with the pholographs

The same lype size is used lor
text and captions. QOnly the title
is set in a bold face which is 4 pt.
larger.

In designing folders il is import-
ant to see that there Is sullicient
space between tha pictures and
the text to ensure that they are
not included in the fold

TWo Or more sguares can be
combined 1o make larger units
thereby creatinga more generous-
looking design. The secticns of
text are separated by one emply

line. The clear ana practical ac-
rengament of typography and
illusirations visuzlly makes the
mos! of the forms chosen for the
pictures.

The lealiel is printed on both
sides anc, being folded seven
times, it fits into a standard A 576
envelope for mailing

Colours: black/while

Format: 56 X 21 cm

Der Prospekd ist siebenmal
geiallel. Der Raster beruht auf
der 8tachen, vertikalen Tedung
der Ssiten in drel Quadrata
gleicher Grosse. Die Zeilen sind
mit den Fotografien alinien

Tex! und Bildlegenden sind aus
derseiben Schrifigrosse. Nur der
Titel 151 aus einer 4 Punk! gros-
seren Schnift und lell gesetat

Bel Fallprospeklen ist darauf zu
achien, dass zwischen den Bil-
aern und Textspalien genugend
Abstand eingeplant wird, damit
sie nicht in die Faltung hingein-
kommen.

Di¢ Zusammentassung von zwei
und mehr Quadraien zu grdsseren
Einheiten ermoglich! eine gross-

zugigere Gestaltung Die Ab-
stande zwischen den Textab-
schnitten belragen je 1 Leerzeila.
Die sachliche und klate Ordnung
von Typografie und Abbildung
unterstutzt die Wirkung der bild-
eigenen Formen

Dank der siebenfachen Faltung
konnte der beidseitig bedruckta
Prospext im normalen Couvert

A 5/6 verschickt werden

Farben: schwarz/weiss

Formal: 56X 21 cm
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Practical examples

~ Brochure for the *‘Pirelli Group™
- Grid for the doutble page

Beispiele aus der Praxis

Breschure «The Pirelii group=
Raster tur die Doppelseite

_J

—d

The brochure is designes with

2 grid comprising 24 square
figlds. There are piclures of 10
different sizes arranged 50 that
there iz a lively contrast between
farge and small formats.

Tne first and fast lines of the text
columns are aligned with the
illustrations al the top and botlom
- ofthe page. The other lines are
niol specifically related 10 the
pictures.

This example is typical of many
inasmuch as a precise grid Is
selacted for the piclures but {with
1he exception of the first and

1ast lines) It coes not govern the
lines of text. The text is setin

two type sizes. The piclures are

some in colour and some in
black and white.
Farmat 28.7 X 28 om, upright

Die Broschure st mit einem

Raster mit 24 querformaticen
Feldern konzipier!, Die Bilder
sind in 10 verschied Gro

in lebendiger Abwechsiung von
qrossen und kieinen Formaten
angeordnet.

Dia Textkolonnen sind mit der
orsten und letzten Zeile sbon
und unten aul der Seite mit den
Abbildungen aliniert. Die Gbrigen
Zeilen sind nicht auf die Bilder
ausgerichiel.

Dieses Beispie! is! charakte-
ristisch tir viele andere in dem
Sinne, dass fur die Bilder ein
genaver Raster gawahit wurde,
der aber nicht fur die Textzeilen
verbindiich st (mit Ausnahme

der ersien und lelzten Zeile).

Der Text ist in 2wei Schriftgraden
geselzt Die Abbildungen sind
teils farbig, 1eils SChwarz-weiss.
Oflfsetdruck,

Format 29,7 X 28 cm. hoch-
tormatig.



Practical examples

Periodical “fodor 24, Holland

Zelischrift «fodor 24w, Holland
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The museum periodical “'fodor *
is designad with a 48-part grid.
ILis inleresting to note that

all the texts are set with the
composer. For this reason the
grid plan indicates by means of
dots in the grid fields the number
of key sirokes needed for the
grid 10 be correct,

Format: 25x 20 cm, upright
Number of pages: 8

Beispiele aus der Praxis

Grid for the pericgical “todor 24",
Holland

Raster for die Zaitschrift «fodor
24-, Holland

tesrmmie b b e -

Die Museums-Zeitschrift «10dors
it mil ginem 48teiligen Raster
gestaitel Interessant ist, dass
alle Texte mil ¢em Composar
gesetzt sind. Die Rastervoriage
gibt dashalb in Form der Punkta
in den Rasterfeldern di¢ Tasten-
anschiage an, die beachtet
werden mussan, damit der Raster
stimm1.

Format: 25X 20 cm, Hochiormat.
Umfang: 8 Seiten.
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Practical examples

Catalogue “Fharmacie Principale  Katalog

Gendve™ ~Pharmacie Principale Genévas-

LT e
b it

B A g b b
Wsatre Jmiages

5 AN p & g
v §
b o Ve

The arrangement of the photo-
graphs for the catalogue "FPhar-
macle Principale Gendve ' is
designed with 2 49-par! grid, 1he
fext is sel in 4 columns. The

backgrourid fersm on which the
products ara superposed changes
in shape and size from page ‘o
page

The pholographs are black and
white, the text is printed in red
Format: 205 % 20.5 cm

Number of pages: 32

Beispiele aus der Praxis

Grid for the catalogus

“Pharmacie Principale Gendve™ cie Principale Gengve-

T 1 '
- - T 1

I T L v - Iy T
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i T 12

‘ i } 3 .

4 4- + — -

1 | 1 1 —1

Die Anordnung det totogratiechen
Bilder lur den Katalog «Pharma-
cie Principale Genéves 15t md
einem 491 aster konzi
pier, der Tex! ist in 4 Spalten
gesetz!. Die Hinlergrundlorm

aul der die Produkte liegen,
wechselt in Form und Grosse
von Seitezu S ¥
Die Fotos sind schwarz-weiss
dor Text rol gedruckt

Format: 205x20.5 ecm.
Umtang: 32 Seiten

Raster fur den Katalog -Pharma-



Practical examples

Brochure for the lighting equip-
ment firm "'Swiss Lamps™

The 34-part grid and the 5 col-
umns enable the difficult problem
of placing technical data ang
drawings 1o be solved satis-
factorily, Most of the photographs
are large in size whereas the
technical specifications are
small. The text is st in two dit-
ferent lype Sizes, The illustrations
relate in briefl the history of
lighting. The covers carry a multi-
exposure photograph of the arm
of a lable lamp in the process

of turning.

Format 22.5x 2t cm, 4 cclours,
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Prospek! for die Beleuchlungs-
firma «Swiss Lampse

L

Beispiele aus der Praxis

Grid for the brochure of the
fighting equipment firm “Swiss
Lamps "’

Raster for den Prospekt der Be-
leuchtungsfirma «Swiss Lamps»

|
| .

Der S4tellige Raster und die

6 Spalten ermoglichen gie
anspruchsvolle Plazierung von
technischen Daten und Zeich-
nungen. Die Fologralien sind
meist grossformatig, die tech-
nischen Darstellungen kiein-
formatia,

Far den Text sind 2wei Schrift-
grade verwendel

Dic Abbildungen erzahien in
Kurzform gie Geschichte der
Beleuchtung.

Die Umschiagsenen zeigen in
Menhriachbelichtung den Drah-
arm emner Tischiampa im Bawe-
gqungsablaul.

Format 29.8x21 cm, vierfarbig.

12
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Practical examples

Cetalogue "Resenthal”

Waller Gropius

The catalogue for the “"Rosenthal
Stugio-Linie' is designed with a2
&0-part grid, This fine-meshed
division allows very wide scope
in the organization of piciures
and fex! bul roquires the designer
10 exercise sell-discipline by
uging his resaorces with restraint
All the lllustrations and texis are
on a black background. In this
way the piclures gain in expres-
sive power. On the other hand
the texts are more difficull 1o
read il they are too lang and 160
closely set. Hence, negative 1exts
should, as In our exampls, be
shoft 2nd set with ralativaly
spacious leading

Katziog ~Rosenthals

The illustrations are black and
white and coloured

Format 30 x20 cm

Number of pages: 62

Beispiele aus der Praxis

Grid tor the ¢
“Rosenthal”

Raster fir dan Katwalog ~Rosan-
thal»

Der Katalog der «<Rosenthal
Studio-Linies Ist mit ginem
Goteiligen Raster gestaliel. Diese
feingliednge Unierteilung der
Seite erlaubt eins grosse Fraiheit
in der Bilé- und Textorganisation
varlangt aber vom Gestaller eine
kluge Disziplin in der Beschrian.
kung der Miltel

Alle Asbildungen und Texte ste-
hen auf schwarzem Untergrund.
Dia Bilder gawinnen an Auscruck
Auf cer andaran Seite wird das
Lesen der Texle erschwerl. sofern
sie zu lang und zu eng g
sing. Negalive Texle 5o/ !
Kurz und, wie in unscrem Beispiel
mit relaliv grossem Zeilendurch
schuss geseizt sein

Die Abbildungen sind schwarz-
weiss und farbig.

Format: 30x 30 cm

Umfang: 62 Seiten.



Practical examples

Magazine "CCA Today", USA

Zenischrift «CCA Todays, USA

Wabiaah Mill &5
Iscsl intdustty of the year

Coes holoe
Calltormia sty

The magazine 'CCA Today'™
requires a grid with 85 fiales far
tho mary functions it has ta
gischarge. Large piclures alter-
nate with those of diminutive
size. Three type sizes, in medium
and semi-bold, are used for the
titles, text and captions. The
titles are printed In black or blue
depending on their impertance
The pictures and lines of text
align where the pictures are
accuraiely trimmed.

In general, periodicais noed a
fine-meshed grid. The contents
of the text and piclures are con-
stantly changing and call for a
high degree al flexibility on the
pan of the designer.

On the other hand there is 2
greater risk thal the weaith of op-
poriunities attorded by the 65 gric
fields may cause the gesigner 1o
neglect clarity and logicality of
layoul.

All the (llustrations are printed

in black and white.

Formal: 43.1 X 28 cm, upright
Number of pages: 4

Beispiele aus der Praxis

Grig tor the magazine “CCA
Today™, USA

Raster lur die Zeitschrift «CCA
Today-, USA
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Die Zeitschrift «CCA Todays~
tenatigt fur die vielfaltigen Aulga-
ben einen Raster mit 65 Felderm.
Grosse Darstellungen wechsein
mit kleinsten Bildern ab. Fur

die Titel, Texte und Legandan
wercen drei Schrifigrade, narmal
und haiblell, verwendel. Die

Titel werden je nach Stellenwert
schwarz oder blay gedruckl

Bild und Schrifizellen zlinieren
dorl, wo die Bilder prazis be-
schnitton sind

Im allgemeinen bendtigen die
Zeitschriften einen feingliedrigen
Raster. Die Inhalte der Texls und
Bilder wechseln bestandig und
veriangen vom Gestalter grosste
Flaxibilitat.

Aut der anderen Seite wachs: die
Getanr, dass die Vielzahl der ge-
stalterischon Moglichkeiten mit
€5 Rastarfeldern zur Missachtung
der Klarheit und Gbersichtlichkeit
in der Gastaltung finrt

Alle Abbildungen sind schwarz-
weiss gedruckt

Formal: 43,1 x 28 cm, Hochformat
Umitang: 4 Seiten.
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Practical examples

Posler " The New Swiss Film

rinled in black and white. It is
ne of a series of posters d
o0 with the same typography
throughoul but a variable patterr
of picturas
The horizontal spaces between
tha pictures ar derably
arger than the vertical sinca thay
ust provide space for 4 linas of
t. The marginal zones
rround

Qv

am kept la
the photo ¢ illustrations
withthe g | ible black
background. The poster is
503x41.8 cm In size

Rmioral Rl Themr of Auerabia

¥

'.’L

I

Beispiele aus der Praxis

er “"The New

Grid for the

Swiss Film

Raster (ir das Plakat <Der Neue

Schweizer Filme

|
e 11 i I &0 J

gehant giner Serie

an, die mit gerseal-

Zu kKonner
Das Plakatlormal is! 59.3x 418



The grid system in corporate identity

The conception of a corporate identity must be planned
for all the information media which a firm uses for
transacting its internal and external business. A basic
idea must be sought which enables consistent, logical
and functional answers fo be found to the probiems
arising but it must do more than this: the conception,
once found, must be capable of growing into a
programme which retains ils distinction in praclice as
{he years go by and characterizes the philosophy of

the firm.

A particular difficuity arises frem the fact that the
conception must be suitable for functions which will
oniy become apparent in the future, Grid planning must
take account of type and colour problems at one and
the same time. The conception of a corporate identity
must have great flexibility so as to be equal to communi-
cation functions which are as yet unknown. In all the
varied range of its application the corporate idenlity
should always create a sense of tension and innovation.
This is a demand which calls for a very high order of
intelligence, knowledge, ability and imagination on the
part of the designer.

The corporate identity of even a medium-sized firm
comprises a large number of information vehicles which,
assessed from the advertising point of view, are all
capable of promoting the firm's image:

- all forms of stationery tor internal and external use,
including letter and bill forms, delivery notes and order
forms, trademarks, emblems, visiting cards, envelopes of
vanous sizes, van liveries, labels, packages, brochures,
calalogues, press advertisements, exhibitions, lettering
on doors and premises, etc. Many large firms have
recognized the importance of the idea of a corporate
identity and called in highly gualified men and women
to design it.

Das Rastersystem im Erscheinungsbild

Die Konzeplion eines Erscheinungsbildes muss fur alle
Informationstrager, die ein Unternehmen fir die Ab-
wicklung der internen und externen Aufgaben einsetzt,
geplant werden. Es soll nach einer Grundidee gesucht
werden, die es ermoglichl, samtliche in diesem Zu-
sammenhang auftretenden Probieme nicht nur konse-
quent, sachlich und funktionell zu I6sen, die gefundene
Konzeption muss sich auch dber Jahre hinaus in der
Praxis als profiliertes und die Unternehmensphilogsophie
charakterisierendes Programm erweisen.

Eine besondere Schwierigkeit liegt darin, dass sich die
Konzeption auch fur erst in der Zukunit auftauchende
Aufgaben eignen und deshalb eine grosse Flexibilitat
besitzen soll. Mit der Rasterplanung sind auch die
Schrift- und die Farbprobleme gleichzeilig zu behandein.
Das Erscheinungsbild soll auch in der variationsreichen
Anwendung immer wieder spannungsvoll und innovativ
wirksam sein — eine Antorderung, die ein reiches Mass
an Intelligenz, Wissen, Konnen und Phantasie von seiten
des Designers erfordert.

Das Erscheinungsbild eines mittleren Unternehmens
umfasst eine Menge von Informationstragern. die alle,
vom werblichen Standpunk! aus beurteill, das Image der
Firma zu férdern imstande sind:

samtiiche Briefformulare fur den externen und internen
Gebrauch, u. a. Brief- und Rechnungsformulare, Liefer-
und Bestellscheine, Wortmarke, Signet, Visitenkarten,
Couverts in verschiedenen Formaten, Lieferwagen,
Etiketten, Packungen, Prospekte, Kataloege, Inserate.
Ausstellungen, Anschriften an Turen und Gebaulich-
keiten usw.

Viele Grossunternehmen haben die Bedeutung der
Corporate-identity-ldee erkannt und berufene Designer
fur die Gestaltung beigezogen.



The grid system in corporate identity

Modern typography calls for a logical and systematic
organization of the pages of text and pictorial matter;

a

titles of the same size and in the same position on all
pages, the same typeface being maintained throughout
b

subltitles of the same size and in a position always the
same distance from the preceding and the foliowing text
c

captions to illustrations all of the same size and
arranged in the same relationship to the illustration

d

the same grids for text and pictures on all pages

2

displays of the same size and arranged in the same
relationship to the text

{

ditto marginal notes

g

illustrations: photos, diagrams, statistics etc. in grid-field
sizes

h

photos shouid reflect the same photographic approach
throughout

i

insofar as illustrations must be objective they should be
presented in the same style throughout

k

statistical material should be displayed in the same
form throughout

|

the same colours to be kept for the same types of content
m

the leading to be kept the same throughout for all texts
using the same size of type

n

1.2 or more complete empty lines to be used for dividing
the text but not half empty lines otherwise the lines of
the next column will no longer align,

If a printed work is to be uniform in design throughout,
the same grid and the same lype sizes must be used

Das Rastersystem im Erscheinungsbild

Die moderne Typogratie veriangt eine logische

und sysiematische Gliederung der Satz- und Bildseiten:
a

Titel in derselben Grosse und an derselben Stelle auf
allen Seiten, in der gleichbleibenden Schriftart

b

Untertitel in derselben Grosse und inbezug auf die
Stellung im Text mit gleichbleibendem Abstand zum
vorhergehenden und zum nachfolgenden Text

c

Legenden zu Abbildungen in gleichbleibender Grosse
und Anordnung im Verhaitnis zur Abbildung

d

aleichbleibender Satz- und Bildraster auf allen Sesilen

e

Auszeichnungen in gleichbleibender Grosse und
Anordnung im Verhaitnis zum Text

i

do. Marginalien

g

Abbildungen: Fotos, lllustrationen, Statistiken usw. in
Rasterfeldgrossen

h

Fotos in derselben fotografischen Auffassung

I

Illustrationen, sofern sie sachlich sein missen, im |
gleichen Darstellungsstil 134
K

Statistische Darstellungen in derselben Darstellungsiorm
|

dieselben Farben fir gleiche Inhaite

m

gleicher Zeilendurchschuss fur alle Texte mit gleich-
qgrosser Schrift

n

1, 2 ader mehr volle Leerzeilen fur Textunterteilungen
verwenden, keine halben Leerzeilen, weil sonst die
Zeilen der nachsten Spalte nicht mehr aliniert sind.
Die einheitliche Gestaltung einer Drucksache verlangt,
dass die Umschlagseiten mit demselben Raster und mit
denselben Schriftgraden, die fur die Innenseiten




ﬁij"_é,gﬂd system in corporate identity

or the cover as for the inside pages. For a design 1o

low consistent principles in all parts it is essential

t the concept for the inside should be developed from
very outset along with that for the cover.

to be devised for this purpose must meet the

:ds of a striking cover as well as those of an

ective and effeclive presentation of the subject inside
K. This is a task which conironts the designer
anumber of additional problems and requires him
o some extra thinking if he is to come up with a

ion which is both functional and aesthetically
pleasing.

itis hardly surprising, then. that the results we usually
-are those in which the cover has been designed
endently of the inside pages. Released from the

d 1o adhere to the plan of the inside pages the

ination has greater scope with regard 1o the use of
free forms and the number and selection of colours.

Most designers favour this simpler method.

Das Rastersystem im Erscheinungsbild

verwendet werden. gestaliet wird. Diese Farm konse-
quenten Gestaltens erfordert, dass zu Beginn das
Konzept fur die Umschlagseiten zusammen mit dem-
jenigen der Innenseiien entwickelt wird.

Der Raster, der dafur gefunden werden muss, soll alien
Anspruchen, die ein effektvoller Umschlag und die
sachlich-wirksame Prasentation des Themas auf den
Innenseiten verlangen, genugen. Diese Aulgaben-
stellung stellt mehr Fragen an den Gestalter und notigt
ihn zu mehr Uberlegungen, will er zu einer sowohl
funktionell als auch asthetisch uberzeugenden

Losung gelangen.

Es uberrascht denn auch nicht, dass wir meist
Resultaten begegnen, bei denen die Umschlagseiten
unabhangig von der Konzeption der Innenseiten
entworfen wurden. Frei von der formalen Bindung an
die Innenseiten hat die Phantasie mehr Spielraum
inbezug auf Verwendung freier Formen, Anzahl und
Wahi der Farben. Die Mehrzzahl der Gestalter wzhlen
diesen einfacheren Weg.



The grid system in corporate identity

1

Grid for catlalogues, brochures
and leatlels

2

Double pzge out of 2 product
range brechure

1

Raster fir Kataloge, Prospakte
und Einzelblatter

2

Dopgpelseite aus dem Produkte-
Programm-Prospek)!

2

Leading companies have defined
their corparate image in terme
of its tormal and colour aspecls
and recorded them in a design
manual to which the staff
responsibie for such matlers
must refer.

Before a grid can be devised for
a corporale Image, all the firm’s
documents 10 which the design
is going 10 apply must be

made available.

It the firm wishes 10 have a new
device or a word tradomark
devizsed, the role of such a device
or mark must alse be considared
in the light of the corporate
image 1o be designed.

In the conception of the design,
though! must be given 1o uni-
farmity of printed mattar, forms,
external notices, TV spots,
exhibitions, etc. Particular im-
portance also attaches 1o the
selection ol colour as 2
characteristic of the firm

Das Rastersystem im Erscheinungsbild

3/

Front and back page ofa
brochure featuring & company's
range ol producis

56

Inside and oulside page of an
accessones brachure

Wernstougt w Sohme o

s

Bedeutende Firmen haben das
Erscheinungshile mit seinen for-
malan und larblichen Aspakien
in Form eines Design-Manual
lestgelegt ung als verbindliche
Richllinie fur dis dafir verant-
waorllichen Mitarbeiter bestimmt
Bevor der Raster fur ein
Erscheinungsbild konzipien!
warden kann, mussen alle
Unterlagen des Untermehmens,
die gestaltel werden sollen, zur
Verfugung sichen.

Wenn das Unlernehmen ein neuves

Signe! oder eine Worimatke
entworien haben mochte, muss
das Signet oder die Worimarke

auch im Hinblick auf das zu kon-

Zipigrende Erscheinungsbild

34

Vor- und Ruckseite eines
Produk:e-Programm-Prospekics
5%

Innen- und Aussenseine des
Zubehdr-Prospekies

Wz Bl SUhwend soch T

uoberdachl werden. Zur Konzep-
tion gehoren die Uberlegungen
inbezug aul einheitliche Druck-
sachen, Formulare, Aussenan-
schriften, TV-Spota, Ausstellun-
aen usw. Der fur das Unterneh-
men charakteristischen Farbwahl
kommt eine grosse Bedeutung zu

136




The grid system in corporate identity Das Raslersysiem im Erscheinungsbild

7-14 714
Title pages of produc! brochures Titelseitenvon Produktprospakien

SN0 Das Wersho ol -Progausse oI Woirraugt - Cerorres Ty U Bt - Gantrwcrer T

L w G
Jemhiaorerrer OlGies Yoew Gl ot 300

Wesracl-Gasborer Tro WG Wormracot -Dtzaerves Typ W it Obeeres Tyocn Woninth od 3 Weisha gt -Gasdrencer Tio UG
Tumaisltuetve Tyd UG

137
" 32
The cover pages of all brochures  the display faces wilh the Uties Die Umschlagseiten alier Pro- D:e Folos alinieran mit den Ab-
are, like the inside pages, design- on the jollowing pages spekte sind, analog den Innen- bildungen auf den Innenszeiten,
2d on the grid which has been Grid with 30 liclds saiten, au! der Basis des tir alle ebenso die Tilelschriften mit den
laid down for all printed matier Typeface: display sans serif Drucksachen verbindlichen Ra- Titeln der tolgenden Saiten
The size and kind of typaiace 4 colours ster ftet. Schrifttyps und Rastar mit 30 Feldermn
remain the same Format: A 4,297 X271 cm Schrifigtossen bigiben sich Schrift: Akzigenz-Grolesk

fot the cover of brochures devo!-
ed to the whole product range
special photographic subjec!
matter has been chosen which
distinguishes them piciorially
from the brochures for individual
preducts. The products are
presented along with their fields
of application: one-family house
housing cavelopment, dislnict
school, induslry oic

The pholos align wilh the 1llus-
tfrations on the inslde pages and

gleich

Die Broschiren mit cem gesam-
ten Produkie-Programm haben
fur den Umschlag eine speziclle
Folothematix. die sich eindeulig
von der Bildkonzention der Pro-
speke fur die einzelnen Produkt-
darstellungen uniarscheidet Die
Produkte sind mit ihren Anwen:
dungsbereichon Einfamilienhaus
Siedlung, Quartier. Schule, Indu-
sirie usw, prasentiert

farbig
Format: A4 207 x21 cm



The grid system in corporate identity

13716
2 double pages cut of the
company brochure

Elhitiscnas Prutfed

1516
2 Doppelsciten aus der Firmer-
Broschure

Fortcturg wd Trtwicikdang
K 3o Welt vom morgen

Das Rastersystem im Erscheinungsbild

17

Fronmt and back page of a
company brochure

18

Delivery van with lrademark and
livery colaurs

17

Vor- undg Ruckseite einer Firmen.
Sroschure

18

Liefarwagen mit Worimarke und
Hausfarben

e S Rl
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'

[ J?’fib )

U L

16

Figs, lent

The brochures and leaflets
produced by related companies
abroad are designed on the same
arid. Here the titles will again be
found in the same typeface. size
of type and position as in the
preceding examples, lllustrations
tex! and captions are matched.
Figs. right

The word mark “'weishsupt’,
which Is printed in red on all
prinied matter, also appears
uniformiy on all delivery and
servico vans of the fem, The
arrangement of the iettering and
the colour scheme are also kept
the same thraughaout: the werd
mark is printed in 1eéd an & whita

S waa f

= (h)

band, framad by an area of yellow
at the top and the boltom

All the other advertising media
such as flags. window disnlay
material, light fittings etc. are
designed with tha same lettering
and colour scheme.

Abb. links

Auch die Broschuren und Pro-
spekie oer Setriebe 'm Ausland
sind mit demselben Raster ge-
sialtel. Auch hier sind die Titel in
der gleichen Schrifttype, Schrif-
grosse und Position zu findan wie
in den vorherigen Beispielen. Ab
bioungen, Toxt und Legenden
sing auleinander abgestimmi
Abb. rechis

Wie auf allen Drucksachen die
rolgedruckie Wortmarke «weis-
haupi~ steht fragen alle Liefar-
und Servicewagen des Firma ein-
heitiich diesolbe Wortmarke
Schriltancronung und Farbge-
bung sind edentalls durchgehend
gleichgehalien: aul waissem

Sirzifen ist die Wortmarke rol,
cben und unten von omer gclbe{\
Flache eingerahmt

Alle Ubrigen Werbatragar, wie
Fahnen. Schaulenstersteller,
Leuchien usw,, sind mit derselben
Schrift- und Farbkonzeption ge-
staltet

138
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The grid system in corporate identity

19
Cover and back page of the
|ubilee bock of the company
20

Double page from the jubiles
ook of the company

Doppelzeite aus dem Jubilaums
buch der Firma

Max Weishaupt

Max Weishaupt

20

The firm's jubiles book was
dasigned on the same princ
as its printed adver!
The fext and cap
Helvetica, The il ¢ placed
in an emply spac pve the type
area ering on the spine
of the book and the typographic
grrangement of the title page are
matched to the type area of the
Inside pages.

Howevar, 10 accontuate tho
iracter of the book all
aphs are printed full-
page, | e, are blad off, anc
format has been enlarged fr
the otherw
the somewhzt &
cm

seieciad for bo
and materizl content and are
are setin printed

Das Rastersystem im Erscheinungsbild

21,22
Double pages irom the jubilzs
book of the company

22

Dzs Jubilaumsbuch der Firma ist
nach denselben konzeotionell
Uberlegungen, die auch far d
werblichen Dru
mend waren
Tex! und Lo

den sind in ger
1. D= Titel stehen

m uber dem

aul den S
ab
f

s demJubildums-
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The grid in three-dimensional design

Just as in two-dimensional design the grid can also be

a useful aid in the design of three-dimensional layouts.
It enables the visual media to be arranged practically
and systematically so as to be readily comprehended by
the visitor and at the same time confers advantages
from the economic, time and aesthelic point of view.

For designing an exhibition in a room, the grid is applied
to the four walls, the floor and the ceiling. As in the

case of problems presented by the two-dimensional
surface, the grid structure. i. e. the size of the grid fields,
depends on

a

the size of the room,

b

the number of items of information in text and piclures
which have to be placed,

c

the size and number of products to be presenied,

d

the furniture required in the room: tables, chairs, sheif
units, display walls, light fittings ete.

In the case of exhibitions, information presented in texts
and piclures is as a rule reduced to the minimum.

Large and easily legible notices and piclures, clear
organization of the products, sparingly used subject-
related colour and functional architectural conception
can, with the aid of a systematic grid arrangement,
make it easier for the visitor to grasp what is on show
and be persuaded of its merits.

In arranging texts and pictures one point to remember
is the eye level at which the visitor views them. A height
of 170 cm can be taken as an average.

Texts or pictures placed too high tire the visitor because
they force him to hold up his head 100 much; pictures
and texts placed too low are equally fatiguing. A slightly
downward angle of the head imposes the smallest
strain on the muscles. In planning the grid for a three-
dimensional design the process is basically the same as
for a two-dimensional grid. Certain additional problems
are raised by the mazterial, lighting and circulation of
the visitors.

Der Raster in der dreidimensionalen
Gestaltung

Wie in der zweidimensionalen Gestaltung ist das Raster-
system auch in der dreidimensionalen, raumlichen
Gestaltung ein zweckmassiges Hilfsmittel. Es ermog-
licht die sachliche und systematische Organisation und
ubersichtliche Darstellung der visuellen Mittel und
vermag okonomische, zeitliche und auch asthetische
Vorteile zu bringen.

Die Gestallung mit dem Raster umfassi bei einer raum-
lichen Ausstellung die vier Wande, die Bodenflache und
die Decke. Wie bei der Losung von Problemen iur die
zweidimensionale Flache hangt auch hier die Raster-
struktur, d. h. die Grosse der Rasterfelder, ab

a

von der Grosse des Raumes,

b

von der Anzahl textlicher und bildlicher Informationen,
die untergebracht werden mussen,

c

von der Grosse und Anzahl der Produkle, die prasentierl
werden sollen,

d

von der bendtigten Moblierung des Raumes: Tische,
Stuhle, Gestelle, Siellwande, Beleuchtung usw.

Fir Ausstellungen wird in der Regel die textliche und
bildliche Aussage auf ein Minimum beschrankt.

Grosse und deutlich lesbare Schrifien und Bilder, klare
Organisation der Produkte, sparsame, themabezogene
Farbgebung und eine technisch funktionelle architek-
tonische Konzeption kann durch eine systematische
Rasterordnung dem Besucher die Rezeption des
Themas leichier und uberzeugender machen.

Bei der Anordnung von Text und Bild ist Rucksicht auf
die Augenhahe des Besuchers zu nehmen. Es kann
eine durchschnittiiche Hohe von 170 cm angenommen
werden.

Zu hoch plazierte Texte oder Bilder ermiden den Be-
trachter, weil er den Kopf ubermassig nach oben halten
muss, ebenso anstrengend sind zu tief geselzte Texte
und Bilder. Wenn der Kopf leicht gesenkt gehalien wer-
den kann, ist die Anspannung am geringsten.



The grid in three-dimensional design

Systematic organization of the plan and elevations
enable the best possible use 1o be made of the exhibition
area for the presentation of the products or the theme.
Here again success depends upon the designer fulfilling
the requisite conditions:

Study of the problem,

sludy of the spatial dimensions of the exhibition area,
study of the environment and the facters which may
exert any kind of influence en the impact made by the
exhibition,

study of visitor habits when inspecting an exhibition
with the usual surfeit of visual sensations,

study of visitor routes and walking directions,

study of lighting conditions,

study of the maximum distances at which texts can still
be read,

study of the distance from the neighbouring exhibitors,
study of technical problems: water, electric connec-
tions, soil characteristics of the exhibition site.

The name of the firm, emblem, product, service, etc.,
like infarmative texts, piclures, and colour, must be
high-lighted in a way that is clear and unmistakable and
suited to the importance of the item.

Der Raster in der dreidimensionalen Gestaltung

Bei der Planung des Rasters flr die dreidimensionale
Gestaltung wird im Prinzip gleich vorgegangen wie bei
der Rasterkonzeption fur eine zweidimensionale
Gestaltung. Neu kommen einige Probleme dazu, die das
Material, die Beleuchtung und die Zirkulation der
Besucher betretfien.

Durch die systematisierte raumliche Gliederung des
Grundrisses und der Aufrisse kann die Ausstellflache fur
die Produkte- oder Themen-Prasentation optimalisiert
werden. Auch hier mussen vom Gestalter Bedingungen,
die {lr eine erfolgreiche Wirkung wichtig sind, erfdlit
werden:

Studium der Aufgabe,

Studium der raumlichen Dimensionen der Ausstellfiache,
Studium der Umgebung und der Fakloren, die die
Wirkung der Ausstellung in irgend einem Sinne beein-
flussen konnten,

Studium der Besuchergewohnheiten beim Besuche
einer Ausstellung mit einem gewdhnlich Ubergrossen
Angebet an visuellen Sensationen,

Studium der Besucherwege, der Marschrichtungen,
Studium der Beleuchtungsverhzitnisse,

Studium der maximalen Distanzen, aus der Anschriften
noch gelesen werden sollten,

Studium der Distanzen zu den benachbarten Ausstellern,
Studium der technischen Probleme: Wasser, elektrische
Anschlusse, Aufhangevorrichlungen. Bodenbeschatffen- 142
heit des Ausstellungsgelandes,

Firmenname, Signet, Produkt, Dienstleistung usw.
mussen, wie informative Texte, Bilder, Farbe, entspre-
chend ihrer Wichtigkeit klar und unmissverstandlich zur
Geltung kommen.



The grid in three-dimensional design

Grid divician of the outer tzces
of a threa-dimansional space

with text an¢ picture sketched in mii skazziertem Text und Bild

Rastereinteilung der Aussenseiten
eines drecimensicnalen Baumes
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Der Raster in der dreidimensionalen Gestaltung

Grig¢ ¢ivision of tha inner faces of Rasiereintell
2 three-dimensional space with
1ext and pictura sketched in

g derl iten
eines creidimensionalen Raumes
mit skizziertem Text und Bild
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Designing in three dimensions,

1. &. solving spatial problems,
with the grid system does

not differ in principle from
working in two dimensions. The
way in which the gric¢ can be
applied can be readily explained
with the ald of the cube, The
outer surfaces — and hence also
“the inner surfaces — are covered
with the required grid reticule
insofar as both the inside and
outside are 1o be included In the
design. Texts and [llustrations
and also the fumiture are

Ihen matched to the dimenzions
of the grid, as are the wall
cpenings, windows, doors and
light fittings. The size of the grid

fields is to be decided in the
light of practical considerations.
The size of the gric can be
determined according to the
amauni of text and piciorial
information to ba given $paco
on the walls, according 10

the size and quantity of tha items
16 bo exbititec, or sccording

1o the furniture requirad such
as shelf units, tables, chairs,
cupboards etc.
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Das Gestzlten von dreidimensios

tungskdrper werden auf das Mass

nalen, a'so raumlichen Aulgaten  des Rasters gebrachi.

mil Hil'e des Raslersystems isi Die Grosse dar Rasterfelder

im Prinzip derselbe Vorgang richiet sich nach praklischen
wie beim zweldimensionalen Cberlegungan. Die Rastergrosse
Gestalien in der Flache. Am kann sich nach der Menge der
Beispiel des Kubus ldsst sichdas  texilichen und bildlichen infor-
Rasterproblem, das Gesialten maticnen, die auf den Wanden
mit dem Raster, leicht arklaran. untergebracht werden solisn,
Dio Aussen- und auch die innen-  nach der Grossa und Menge der
flachen des Kubus werden mit auszustellandan Objekie oder
dem gowlnschien Rasternelz nach dem bendliglen Mcbiliar,

(berzogen, sofern das Aussen
uni das Innen gestaltet werden
sollen. Texte uncd Abbildungen,
sber auch das Mobiliar, werden
aul die Massa des Raslters abge-
stimmt. Auch die Wandoéffnungen,
Turen, Fenster und dia Beleuch-

wie Geslelle, Tische, Stuhie,
Schrainke usiwv. richten.



The grid in three-dimensional design

Crid division of the 6 inner faces
ofathree-dimansions! space Into

ficor, 4 side walls and celling

Der Raster in der dreidimensionalen Gestallung

Rastereinteilung der 6 Innensel-

ten eines dicidimensionzien Rau-

mes in Bodenflache, 4 Seiten-

wdinde und Dacke
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1f the cube is “unfolded" 1 will The quest for a suitable grid can Der Kubus, auseinandergelallet, Die Sucha nach dem praktikablen

piva the designer an ides of the
surfacas and spaces he has &1
his disposal. If the space to

be designed has other propor-
tions, 1his does not affect the
basic procedure 1o be adopled
in seeking a sultable grid, He
goes on skelching various ways
of dividing thase surfaces until
he thinks he has found the

right grid, He then starts to work
towsards the soluticn of his
problem. If the grid proves un-
suitable, he continues his
skatching until he hits upon
another which provides the final
answer te his problem.

o 2 very laborious process
particularly when it has 1o
pravide the sclution to a number
of very different problems.

b1 dem Gestaiter die Qbersicht
Uber dieverfugbaren Fidchen und
Raume. Hal der zu gestaltende
Raum =ine andere Proportion,
andert das nichts am prinzipiellen
Vorgehen bai dar Suche nach
cem gunstigen Raster. Ubar diess
Fiachen skizziert er solange ver-
schiegene Untertoilungen, bis er
dan richtigen Raster gefunden 2u
raben glaubt. Nun beginnt er die
Ldsung cer Probleme anzustre-
Den. Eignet sich der Raster nicht,
versucht er mit Skizzen neve Ra-
sierpraportionen zu finden, so-
lange, bis er den definitiven Ra-
sier zur Verfugung hat,

Raster kann viel Miha machan,
aesonders dann, wenn viale
unterschiedliche Protieme damil
osi0s! werden mbssen,
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The agrid in three-dimensional design

Grid division of the inner faces of
a three-dimensional space with
doors, lloering, ceiling lights,
texts and piclures skelched in

Der Raster in der dreidimensionalen Gestallung

Rastereinteilung der | it
einss dreidimensionaien Raumes
mit skizzizrten Tlran Sodenbe-
izq, Deckenbeleuchtung, Texien
und Bildemn

et

|

The diagram shows how doors,
texts and illustrations and (on
the ceiling) the Tight fitlings can
ke arranged with the aic of a
arid and matched to one
anather,

A point 1o bear In ming in spatial
design is the eye level at which
the visitor 10 the exhibition

will, for instance, read the intor-
mation,

All formal elemenis whose
dimensions have lo be deter-
mined should be such as 1a fit
into the grid system.

Texts, illustrations, tables elc.
which are to be read at close
range should not be ptaced too
high since holding the head

tiled upward can become very
{aliguing.

Die Darsiellung zeiat, wie Turen,
Texte und Abbildungen, an der
Dacke dia Balauchtung, mit dem
Rastersysiem gaordnet und
auleinander abpestimmt warden
kénnen.

Zu Seachten ist bei rdlumlichan
Gesizlungen immer die Augen-
hohe, aus der die Besucher einer
Ausstellung die Informationen zu
lesen gendtig! sind.

Alle lormalen Elemente, deren
Masse zu bestimmen sind,

sollen sich in das Rastersystem
einordnen lassen,

Texla, Abbildungen, Tabellen
usw., die sul kurze Distanz zu
losen sind, dirfen: nichl zu hoch
piaziert worden, weil die Haltung

cdes zuruckgeneigten Koples
sohr ermudend sein kann.
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The grid in three-dimensional design

Subdivision of the inner faces of
a three-dimensional space into
single elements of the same size

Der Raster in der dreidimensionalen Gestaltung

Unterteilung der Innenseiten
eings dreidimensionalen Raumes
in Einzalelementa von gleichar

Grasse
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In this élagram the surfaces of
tha walls, the floor and the
ceiling have been divided Inta
alements of egual size. The
method of dividing large surfaces
into smaller unils is warranted
on praclical grounds. Smail units
can be prefabricated and readily
tranaported, erected and then
taken down again.

Elaments which are of the same
dimensions and ruggedly con-
structled can be readily packed
and stored. They can there-

fore give many years of service.
QOnly information 1hat has to

be canstantly updated would
have fo be madified in design.
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In dieser Darstellung sind die
Flachen der Wande, des Bodens
und der Decke in Elemente van
qleicher Grosse unterteilt. Die
Methode, grossera Flachen in
kigine Einheiten zu zerlegen,
kann praktischen Oberlegungen
entsprechen. Kleine Einhoiten
konnen vorfabriziert und leicht
{ransportiert, montiert und wieder
demontiert werden.

it einer soliden Konstruktion

1 sich EY te gleich
D 0 gut verpach la-
gern und aul diese Weise jahre-
lang wiaderverwenden. Andem
wirrde nur die Geslallung cer
Informationen, diz jeweils auf
neuestan Stand gebracht werden,




. Grid division of elements of the
| same size with lext and picture
flelcs sketched in

The grid in three-dimensional design

Der Rasler in der dreidimensionalen Gesialtung

Rastereintellung von Elementen
gleicher Grasse mit skizziertan
Text- und Bildfeldern

The diagrams above show simply
‘enlargements of the struciural
/' units in the drawing on the

| preceding page, The arrange-
ment of the litles, texts and
Ilustrations is now more clearly
visible. The presentation is dia-
| grammatic because the problem
of design can ba explained
. more simply and clearly by means

of grids,

' Once he has grasped the prin-
. ciple of using the grid system, the
designer will have no difficulty
in finding good, convincing
. solutions for the problems he
~ hasto handle:

Dia ocbigen Darstsliungen zeigen
lediglich die Bauelemante dar
Zeichnung auf der voran-
gehenden Seile vergrosserl.

Die Anordnung der Tilzl, Texte
und Abbildungen kommt jelzt
etwas deutlicher zum Auscruck,
Die Darstellung ist nur schema-
tisch, weil das Probiem der Ge-
slaltung mittels Rasler ainfacher
und klarer erklart werden kann
Daor kreative Designer wird
miholos Uberzeugende Lésungen
10r seine inm gestellten Aulgaben
finden kannen, wenn er nur erst
das Prinzip der Rasteranwandung
verstancen hat.




The grid in three-dimensional design

Grid in the three-dimensional
space with light fittings. tlocring,
furniture, texts anc pictures
skeiched in

Der Raster in der dreidimensionalen Gestaltung

Raster im dreddimensionalen
Raum mil skizzierten Beleuch-
tungen. Bodenbelag, Mahiliar,
Texten und Bildern
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This perspective drawing shows
diagrammatically how spaca
can be articulated and structured
with the aid of the grid. Furni-
ture, ceiling lights, typography
and illustrations are all matched
1¢ the grid insolar as size and
arrangement in space are
concerned, One of the many
poseibilities is to cover the floor
with tiles or mats which are

the sizao of a grid unil bul it can
just as well be covered with

a plain wall-ta-wall carpet. A
monochrome floar covering can
be very helpful in throwing the
other elements into prominence.

Mit dieser perspeklivischen
Darsiellung ist schematisch eine
raumliche Gliederung und
Strukturierung mitlels des
Rasters erklan. Mobiliar, Decken-
beleuchtung, Typografie, Abbil-
dungen sind rasterbedingt, was
Grosse und Anorénung im Raum
batrifft. Der Fussboden kann, als
oine der vielen Maglichkeiten,
mit Plalten cder Matten von der
Grosse cinor Raslereinhait, ar
kann aber auch mit einem ein-
farbigen Teppich voli abgedeckt
sein. Ein monochromer Boden-
belag kann die ubrigen Raum-
slemente in der Wirkung sehr
untorstutzen.
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Examples of exhibitions

With the construction of the Crystal Palace in London
(1851) exhibition architecture reached a turning poeint
which still exerts an influence today. This was the first
time that such a giant structure had been designed

to utilize prefabricated elements; it was erected in
record time. At that period this revolutionary step

went unnoticed by graphic designers, or at least there
were no visible results to be seen. It was only after
World War |l that exhibition designs appeared in lialy
which were notable for their grid-like, skeletal
construction. However, text and graphics were still not
integrated with the grid system but continued to be
designed independently of the dimensions of the
exhibition elements.

Systematically designed exhibitions in which the stand,
texts, pictures. product etc. constituted a formal unit
and were related to one another in their proportions
were first seen at Swiss fairs in the fifties. These
examples were rapidiy copied by progressive designers
in Germany. But even today they are the great exception
at both national and international fairs.

There are a number of reasons for this: first of ail the
use of a grid calls for greater mental exertion and
practical efforts and is more time-consuming. Moreover,
most exhibition designers lack the necessary knowl-
edge. Again, exhibition work usually has to be done
under greal pressure of time and designers cannot find
the repose needed to work constructively according

to a plan.

There is another point that may also be relevant.

Today there are novel means of advertisement and
presentation available. Slide and films shows,

product demonstrations and tasting facilities have
created new points of emphasis. Acoustic and lighting
effects have become more sophisticated. The con-
ventional presentation of pictures, tlext and product has
in many instances been replaced by more attractive
advertising media, which still remain te be subordinated
to an gverall planning concept.

However, outstanding achievements which outlive a
particular moment of time never fail to make an

Beispiele aus der Ausstellungspraxis

Die Ausstellungsarchitektur hat mit dem Bau des
Kristallpalastes 1856 an der Weltlausstellung in London
einen Wendepunk! eriebl, dessen Bedeutung bis heute
nachzuwirken vermag, Damals wurde zum ersten Male
der gesamte Riesenbau mit vorfabrizierten Elementen
konzipiert und in Rekordzeit erstellt. Dieser revolutio-
nare Schritt ging damals an der grafischen Fachwelt
unbemerk! voruber, wenigstens waren keine sichtbaren
Resultate erkennbar. Erst nach dem Zweiten Weltkrieg
erschienen in ltalien Ausstellungsgestallungen, die
rasterahnliche, skelettartige Konstruktionen zeigten.

In die Rasterordnungen waren aber Text und Grafik
noch nicht integriert. Diese wurden immer noch
unabhangig von den Massen der Ausstellungselemente
konzipiert.

Systematisch durchgestaltete Ausstellungen, bei denen
Ausslellungstrager. Text, Bild, Produkt usw. formal

und proportional eine Einheit bilden, erschienen in den
iiniziger Jahren erstmals in Schweizer Messen. Diese
Beispiele haben besonders in Deutschland bei
progressiven Gestaltern Nachahmung gefunden. Aber
sie bilden immer noch an nationalen wie an inter-
nationalen Messen die grosse Ausnahme. Daifur gibt es
mehrere Grunde: einmal ist die gedankliche und die
praktische Arbeit mit der Anwendung des Rasters
anspruchsvoller und zeitaufwendiger. Abgesehen davon,
dass dig meisten Ausstellungsgesialier die notigen
Kenntnisse nicht besitzen. Zum anderen sind Aus-
stellungsarbeiten meist unier grossem Zeitdruck zu
realisieren, die Gestalter finden nicht die Ruhe zu piane-
rischer, konstruktiver Arbeit.

Ein anderer Punkt mag ebenialls ins Gewicht fallen.
Heute stehen neue Werbe- und Prasentationsmittel zur
Vertigung. Dia-Prasentationen. Film-Projektionen,
Produkie-Demonstrationen und Degustationen usw.
haben neue Akzente geschaffen. Akustische und lichl-
technische Effekte sind raffinierter geworden. Die
konventionelle Prasentation von Bild, Text und Produkt
ist vielerorts von attrakliveren Werbemittein abgelost
worden, die erst wieder gestaiterisch in den Griff zu
bekommen sind.



Examples of exhibitions

impression because they reflect the determination to
find a solution which is carefully archestrated
throughout to bring all the visual media within one
design.

The modern three-dimensional designer hastobe a
man of many parts. He must be a designer, architect,
typographer, graphic designer, photographer and film
experl, colour psychologist and general adviser.

As a designer he mus! be familiar with material and
structural metheds, as an architect he must be able to
plan and organize space functionally. As a typographer
and graphic designer he has to arrange the infor-
mational media comprising text, photography. drawing
and colour in such a way that they stand in a logical
and functional relation to the architecture and reflect its
proportions. As an interior designer he plans how the
light fittings, the shelf units, the show-cases, the
furniture and the conference rooms can be fitted into
the whole. And finally the designer is responsible for
organizing the schedule. seeing that it is observed,
obizining tenders and attending to the final

accounts.

With the increase in the number of national and inter-
national fairs and their growing importance for the
business world designers have come tc be veritable
exhibition specialists. During the last 20 years a
respectlable number of new exhibition systems have
been developed which are based on the unit con-
struction system using elements which are uniformly
dimensioned and can be assembled in a large number
of different ways. They greatly facilitale the construction
of exhibitions, reduce erection time, and enable the
material to be used many times.

Beispiele aus der Ausstellungspraxis

Die uberragenden, zeitiberdauernden Leistungen aber
beeindrucken immer wieder durch den Willen zur
konstruktiven, durchorganisierten, alle visuellen Mittel
umspannenden Losung.

Der moderne dreidimensionale Gestalter steht viel-
fachen Anforderungen gegeniber. Er hat als Konstruk-
teur, als Architekl, als Typograf, als Grafiker. als
Fotegrat und Filmkenner, als Farbpsychoioge und als
Berater zu funktionieren. Als Konstrukteur muss er
Material- und Konstruktionskenntnisse haben, als
Architekt die Fahigkeit der funktionellen Raumplanung
und Gestaltung. Als Typograf und Grafiker hat der
Ceslalter die Informationsmittel: Text. Foto. Zeichnung,
Farbe in proportionaler Relation zur Ausstellungs-
architekltur legisch und funktionell einzuordnen. Als
Innenarchitekl plant er den Einbau der Beleuchtungs-
korper, der Gestelle, der Vitrinen, des Mobiliars, der
Besprechungsraume usw. Und schlussendlich ist der
Gestaiter verantwortlich fir die Organisation des Zeil-
plans und dessen Einhaltung. fir die Offerteinholung
und Abrechnung.

Mit der Zunahme der nationalen und internationalen
Messen und mit ihrer wachsenden wirtschaftlichen
Bedeutung haben sich Designer zu eigentlichen Aus-
stellungsspezialisten entwickell, In den letzten 20 Jahren
sind eine respektable Zahl neuer Ausstellungssysteme
entwickelt worden, die aus zusammensetzbaren,
variationsreichen Elementen bestehen, mit einheitlichen
Massen im Baukastensystem. Sie erieichtern vielfach
den Bau von Ausstellungen, reduzieren die Aufbauzeit
und ermoglichen den vielfachen Wiedergebrauch.
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Examples of exhibitions

Moda! 120 for an exhibition
stand

This axamplo, which is taken
fram praclice, shows how the
des:gner makes z true-to-scals
maodel of the exhibition space
0 as to be able 10 present 2n
idea of how an exhibition might
be arranged. His noxt step will
be to introduce the objects
fexis eic. needed for the exhibs-
tion, also to scale. This procedura
qreatly facilitates discussions
with the client. With the aid of
such a model he can form an
accurale idea of the concept
and how 1t is 10 be realized. At
he same time he can make any
zlterations that prove necessary
Misundersiandings between

the client and the designer can

b= reduced to 2 minimum by
working on thezo lines

Beispiele aus der Ausstellungspraxis

Modell 1:20 10y einen Ausstel-
lungsstang

Dieses Beispiel 2us der Praxis
zeigl wie der Gostlalter for die
Prasentation einer Aussieliungs.
igee ein massstabgetreues

Modell des Ausstellungsraumes
anfertigy, in das er als nachsten
Schritt gie tUr die Aussiallung
benotigien Gegenstande. Be-
schriftungen usw,, ebanialls im
genaven Massstab, anbiringl
Diese Arbaitswalse etleichten
die Diskussion mit dem Aufirag-
geber wasantlich. Er kann sicn
anhand sines scichen Modslls
ene prazise Vorstellung uber
di¢ ldee und deron Realisierung
machen, Es gestattet ihm auch,
notwendine Korrekiuren anzu-
bringen. Missverstandnisse 2w+

schen Aufrraggebar und Designar
Izasen sich bei dieser Arbaitswei-
se auf ein Minimum reduzieren



Examples of exhibitions

'‘Sport’’ exhib
cated panels

on with prefabri-

undcrm sze
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Volleyball
Pallavolo 20

In pré

in planning h

over and over again, The above

examgple gi an idea of how,

¥ > of the sirict and

| organization of the

ion in text and pictures.

Ihe do 1 focuses the attention

of the er more sharply

on the themes presented, He s

not waaried unnecessarily by

formal accessories of 2 purely
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nlalion ensures
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 tha piciorial areas are

eispiele aus der Aussteliungspraxis

Aus
zierle

cher Grasse

ung =Sports mit voriabri-
1 Talelglementen von glei-

mil Hille des
bewanhrt Das obige Beispiel
> qute Vorstellung
wie die Gestaltung durch die
sachliche und strengoe Organisa-
tion der textiichen unyg b chen
Infermationen den Betrachiler
slarker auf die dargestellten
femen hinarientien. Er wird
nichl unnatig durch dekorative,
slet und
Die bildeigene Aussage
tritt dank der disziplintesten Dar-
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Examples of exhibitions

Travelling exhibition “Schweiz"
with preizbricated elaments ol
uniform size

The exhibition was planned as a
Irav ng exhibitien which would
ba held not only indoors but also
in the open air. The clements
were therelorg made from
weoathaerpreo! matérials.
The exhibition had 1o be gesigned
for flexibility in the arrangement
of the panels so as to allow for
the different dimensions of the
localities

The texis are in three languages
Thanks 10 the grid selected, 1he
illustrations, graphics and text
are related In such & way as to
create the impression of uni-
farmity, clarity and breadth in tha
presentation of the theme

Beispiele aus der Ausstellungspraxis

Wanderausstellung «Schwaiz«-
mit varfabriziarien Elemenlen von

gleicher Grosse

Die Gestallung der Ausstellung
wurde als Wanderausstellung ge-
plant, die nicht nur in gaschlos-
senen Rauman, sondern auch im
Freian gezeig! werden sollte. Die
Elemenle wurden deshalb aus
wetterpestiandigen Materialien
angetertigl

Di¢ Konzeption der Ausstellung
ste auch Flexibilitat in der
Anordnung der Tafeln gestatien
und damit den unlerschiedlichen
K xn der Lokaldaten Rechnung
fragon

Die Texie sind dreisprachig

Das Verhaitnis von Abbiidungen,
grafischen Darstellungen und
Text bawirkt, dank dem gewahiten
Raster, den Eindruck von Einheit-

lichkeil, Ubersichi
Grosszugigkeil ce
Themas

lichkeit ung

s da




Exampies of exhibitions

Exhibilion by
Ing. C. Olivetti & C . S. p.A
1

Grig design iar the plan
2
Plan and roof design

Ausstallung der
Ing. C. Clivemi & C..S.p A
1

Raslerkonzeption fir den Grung
nss

2

Grundriss und Dachkonzeption
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This Olivetti exhibition stand

has baen designed logically and
tunctionally with the aid of a
anid

Fig. 1 shows the plan comprising
9 lields.

Fig, 2 expresses the idea ol the
{1zt elemenis intlended 10 support
tha root af the exhibition, The
ceiling is designed on a grid like
the floor: the supporting ele-
menlts have the same width as
the length or the diagonal of a
qrid tield

Figs. 3 anc £ show how Lhe con-
structignal parls were designed
and arected  The horizontal
connecting members are uniteg
with the vertical supporting

elements oy means of clamps
The panels of text are rounded
at the lop to form 2 semicircis
and can thus de hooked onto
the horizontal connacting
members,

Fig. 5 shows in 3 dimengions
how the dessan 15 resolved
throughout into grid units, The
small products are also
integrated inlo the system,

The light tittings are accommo-
dztad in the roo! canstruclion
In their detzil the weighl-bearing
and connecting campanenis

of tha stand are also basec on
e grid division.

Beispiele aus der Ausstellungspraxis

34

Erection of the stancarg:zed
supporing structures with
slandardizad text pane!

34

Montage cer genarmien Trag-
a'emente mil genormier Texitatol
5
Trzgende Stitzelemente ung
Rzhmenkonstruktion der Decke

5

Dia Konzeplion des Olivetti-Aus-
sigfiungssiandes ist konseguent
undg Ktiona!l mil Hille emnes
Rasters gestalet

Abbildung 1 zeig! dia Planung
cdes Grundrisses mit 9 Feloerm
Abbildung 2 bringt die idee der
Fiachenelemente, cie das Dach
der Ausstellung 2u stitzen haben
zum Ausdruck Dic Docke ist wie
der Grunariss gerasier!, die
Tragflachen entsprechen in der
Breite der Lange oder der
Diagonale eines Rasterfeldes
Abbildungen 3 und 4 geben
Aufschluss Uber die technische
Realisierung unyd ¢ie Montage
der Konstruktionsigile.

Die horizontslen Verbindungs-

elemante wercen mit der vertika-
len Stitzkorstrustion durch Band-
klammern zusammengehalien
Die Schrifttaieln sind am obaren
Ende halbkreisiarmig abge-
bogen und lassen sich dadurch
an cen harizontalen Varbindungs-
teilen einhaken

Abbdildung 5 Illustriest plastisch
die durchgehende Aufitsung der
Gestaitung in Rastereinheiten. Die
Kicinprodukie werden ebaniaiis
in das Syslem integrier). Die Be-
lsuchlungskorper $ing in der
Dachkonstruktion untergebrach!
Die Detailkansiryklion cer tra-
gandan und verbindenden Taile
das Standes hasiert ehenfalis

auf dor Rastarieilung
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Examples of exhibitions

6
Drawing showing the whole of
the exhibition stand with exhibils

&

Bocause i1 1S an accurale drawing
o scale Fig, 6 gives a vety good
icea of what 1he tull-scale
axhibition will look like to the
visitar,

Psychelogically the structural
conceplion of the exhibition with
its logicai and functional layoul
can be Instrumental in making
the goods cn show appear ta
particular advaniage.

Beispiele aus der Ausstellungspraxis

il

Zeichnerische Gesamidarstellung
c¢es Ausstellungsstanges mil Aus-
stallungsgut

Die Abbildung € gibt dank dar
genaven und masssidblichen
Darstellung bereils eine Vorstel-
lung davon, wie sich der Aus-
stellungsstand 1:1 dem Besucher
prasentieren wird

Psychologisch vermag sich gdle
konstruktive und funktions-
logische Konzaplion der Aus-
stollung positiv auf die zur Schau
gestelllen Produkle 2u uber-
tragen.



Examples of exhibitions

Travelling exhibition 'Deutsch-
lands Wey' with prafabricated
elements of uniform size

Beispiele aus der Ausstallungspraxis

Vianderaussiellung «Deutsch-
lands Weag« mit vorfabrizierlen
Elemanien gleicher Grasse

Like the preceding examples, this pangis were raised from 1he floor Diese Aussteliung wurde, wie die elemente konnten, damit sia
exhibition was designed with and screwed 10 & wall con- varangehenden Beispisle, mit cleganter und schwereloser

& simple grid and the use ol siruction

prefabricatec clements of
identical size. The extubition was
built into 6 raillway carriages

ond shown in various fowns as
an lingrant exhibition.

The narrowness of the carriages
made It necessary 101 the thames
o be placed in the upper half

of the panels, Visitors were

thus enzbled to mova along the
narrow carridors withoul having
to bend.

The space available lor the
graphic ilems was divided into
small grid unils, So as 1o lock
lighter and mare eleganl the

einem einfachen Rastor aul
vorfabrizierten Elementtellen
gleicher Grosse konzipiert. Die
Ausstellung wurde in 6 Eisen-
bah ogons eingabaut und ais
wanderausstellung in verschie-
denen Stadten gezeigl

Dia schmalen Waggons zwangen
zur Plazierung der Themen auf
dic obere Haltte der Taleln. So
zonntan sich die Besucher, chne
sich beugen zu missen, in den
schmaten Korridoren bewegen.
Der Raum, de¢r lur die gralischen
Darstellungen zur Verfugung
stand, wutde In kleine Raster-
cinheiten untereill Die Tafol

e:schienen, vom Boden abge-
hoben und an einer Wandkon-
struktion verschraub! werden,




Systems of order in ancient and modern
times

Le Corbusier “Order is the aciual
key of life”. Modutor |, p, 77

Just as in nature systems of order govern the growth and
structure of animate and inanimate matter, so human
activity itself has, since the earliest times, been distin-
quished by the quest for order. Even the most ancient
peoples created ornaments with mathematical forms of
great beauty.

The desire to bring order to the bewildering confusion of
appearances reflects a deep human need.

Pythagoras (580-500 BC) taught that simple numbers and
their relations to each other, and also simple geometrical
figures consiructed to such measures, are an image of
the innermost secret of nature. He discovered that the
harmony of musical intervals depends on the simple
numerical relations of spatial distances on the harp
string and in the flute.

The Greeks alsodiscovered the proportions of the Golden
Section and showed that it is present in the proportions
of the human figure. It was on these that architects,
painters and sculptors based their work.

The artists of the Renaissance found the basis for their
compositions in measure and proportion. Direr spent
his time in Italy studying the mathematically conceived
works of contemporary artists and returned to Germany
with the knowledge he had acquired.

Philosophers, architects and artists, from Pythagoras,
Vitruvius, Villard de Honnecourt, Direr and others down
to Le Corbusier have left behind doctrines of proporiion
which give us a fascinating insight into the mathematical
thought of their time.

The illustrations on the following pages compare and
contrast historical and contemporary examples in an
attempt to show the timeless and potent influence
exerted by mathematical forms of order.

Ordnungssysteme im Altertum und in der
Neuzeit

Le Corbusier «Die Ordnung ist
der eigentliche Schlusse! des
Lebenss. Modulor I, 5. 77

Wie in der Natur Ordnungssysteme das Wachstum und
den Bau der lebendigen und der toten Materie bestim-
men, ist auch die menschliche Tatigkeit seit frihesten
Zeiten vom Streben nach Ordnung ausgezeichnel. Be-
reits die aliesten Volker schufen Ornamente mit mathe-
matischen Formen, die von grosser Schonheit sind.

Das Verlangen, die verwirrende Vielialt der Erscheinun-
gen zu ordnen, entspricht einem tiefen Bedurinis des
Menschen. Pythagoras, 580 bis 500 v. Chr., lehrte, dass
einfache Zahlen und ihre Beziehungen zueinander sowie
einfache geometrische Figuren mit solchen Massen das
innerste Geheimnis der Natur abbilden. Er entdeckte,
dass die Harmonie musikalischer Intervalle von den ein-
fachen Zahlenverhaltnissen von Raumabstanden auf der
Saite und der Flote abhangt.

Die Griechen fanden auch die Verhalinisse des Goldenen
Schnittes und wiesen nach, dass sie in den Proportionen
des menschlichen Korpers vorhanden sind. Auf ihnen
grundeten Architekten, Maler und Bildhauer ihre Werke.
Die Kinstler der Renaissance erkannten im Mass und in
der Proportion die Grundlagen fur ihre Kompositionen.
Durer verbrachie die Zeit in ltalien mit dem Studium der
mathematisch konzipierten Werke der damaligen Kunst-
ler und brachte die gewonnenen Erkenntnisse nach
Deutschland.

Philosophen, Architekten und Kunstler, von Pythagoras.
Vitruvius, Villard de Honnecourt, Direr u. a. bis zu Le 158
Corbusier, hinterliessen Proportionsiehren. die uns einen
faszinierenden Einblick in die mathematische Denk-
weise inrer Zeil gewahren.

Die Bilder der folgenden Seiten versuchen durch die
Gegenuberstellung ven historischen und zeitgenossi-
schen Beispielen, die zeitlose, starke Wirkung mathe-
matischer Ordnungsformen zu illustrieren.
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Sysiems of order in ancient and modern times

Horsetall in winter

Intha vegetable kingdom wa meet
a multiplicity of symmetrical pat-
lerns of extraordinary beauty
Thore is a wealth of ferms,
embracing evorything imaginable
from severe sculptural structures
10 elegant 1an shapes of the
utmosat delicacy

The animal kingdom astonishes
us with crealures displaying a
highly fanciful formal geomelry
vihich franscends mere funclion
to create an effect of supreme
beauty.

Winter-Schachtelhalm

The olcest known canon relaling
10 the proportions of the human
body was found in a tomb at
NMemphis {¢. 3000 BC).
Canons have zlsa been handed
down by the Piolemies, the
Greeks and Romans. There are
aiso canons due to Polycletes
Vitruvius, Leonardo da Vinci,
Michelangelo and Direr.
In the 19th century it was shown
that the weli-proportioned human
body Is built up on the Goldon
Seclion. In his work “Tha Modu-
lor" Le Corbusier writes:

the Parthenon, the Ingian
temples, the Gothic cathedrals
were built according 10 precise
measuremanis which formed

Ordnungssysteme im Altertum und in der Neuzeit

Detzil of 2 honeycomb

In der Pllanzenwelt begegnet uns
eine Vieifalt symmetrischer Ord-
nungen von ausserordentlicher
Schonheit. Der Reichtum umfasst
alle erdenklichen Gestalten, vam
strengen. plastischen Aufbau bis
Zur feinsten, eleganlen Auffache-
rung der Form

In der Tierwell uberraschen
Schoplungen von wunderbarster,
geometrnischer Formphanlasio,
die Gber ihre Funktion hinaus ¢ing
hochst asthetische Wirkung
haben

Cetail einer Biananwabe

Der dlteste bekannte Kanon Gber
die Massverhaltnisse des Men-
schen wurde in giner Grab-
kzmmer bel Memphis gelunden
(ca. 3000 v. Chr.)

Auch von den Ptolomaern, den
Griechen und Romern sind
Kanons tberliefert. So u. a. die
Kanons von Polyklet, Vitruvius,
Leonardo ¢da Vinci. Michelangelo
und Direr

im 19. Jahrhundert wurde nach-
nowiesen, dass der wohipropor-
twonierie Mensch nach dem
Goldenen Schnitt gebaut ist

Le Corbusier schreibl in seinem
Werk «Der Modulor-

... der Parthenon, die Indischen
Tempel, die gotischen Kathe-




Systems of order in ancient and mogern times

The Human Canon of Proportion
Vitruvius/Le Corbusier

Vitruvius, The Ten Books on
Architectura, Book 3, Chapler 1

Virwvius: Die 10 Bucher der
Architektur, 3. Buch, 1. Kapne!

ZIN
7

%

a codex, a coheren! system, and
indeec even showed an essential
unity, Mareover: the savage

ol all ages and ceountries, the
guardian of high civilizations, the
Egyptian, the Chaldean, the
Greek etc. hava built and have
therefore measured. What
mnstrumeont did they have? Thay
had eternat and ever available
instruments, precious instru-
ments, because they were linked
with the human figure. Thess
instruments had names: ell, digit,
thumb, 1001, span, pace elc.

Let us adhere to this fact: these
measures were alss essentiaily
parts of the human body and
therefore suitable from the very

i

Ordnungssysteme im Altertum und in der Neuzeit

Propeortions<anon ces Manschen
Vilruvius / Le Corbusier

Le Corbusier, "Moduior I

Le Corbusier: «Modulor I»

outsel 10 be measuring aids

for the huts, houses and temples
1o be built.™

The ‘modulor ” of Le Corbusior
is a measure which he deveioped
from mathematics and the
proportions of the human figure,

dralen wurden nach genauven
Massen gebaut, die emen Kodex,
ain zusammenhangendes System,
bildeien, j= scgar eing wesent-
liche Einheit bewiasen. Noch
mahr: der Wilde aller Zeiten

und Lander, der Tragar hoher
Kulluren, der Agypter, der
Chaldder, der Grieche usw. haben
gebaut ung infolgedessen auch
gemessen. Uber welchas
Werkzeug verfugten sie? Ubar
ewige und slets verfugbare, Gber
kostbare Werkzeuge, weil sie

an gie menschliche Persan
geknuplt waren. Diese Werkzeuge
besassen Namen: Ella. Finger,
Daumen. Fuss, Spanne, Schrift
usw. Wit wolien uns unmittelbar

a2n die Tatsache halten: disse
Massa waren weasentlicha Teille
des manschiichen Korpers

und daher ven vornherein ge-
cignel, als Masshilismitte! f0r die
Zu ebavenden Hulten, Hauser
und Tempel 2u dienens=

Der von La Corbusier entwickelte
«Modulor= ist ein auf der Mathe-
malik und den menschlichen
Karpereorndiinssen aulgebautes
Mass

160



Systems of order in ancient and madern times

The measuring system in lettering

Johann Neudorfier, construction
of Latin capital letters, c 1680

161

Just

Lt up on the square

Latin letters were designed in
cordanc

P

0% consiruct

with strict principles
on

Johann Neudérffer, ¢. 1560
construciad some interesting
alphabets. The square provides
the b for the dimensions

ol the e and % divided into
10 equal parns, One part cor-
responds to the thickness of the
“shadow' sirokes of the |
There is also an alphabet by

In 1972 Oliv

an alpha

Jotiann Neuddrifer, Konstruksion
lateinischer Versalbuchstaben,
sm 1669

mputer A
Association.

= rectangular fiald of 35. 49
cles of egual size itis

i | the lelters
ol the ziphabet, including the
numbers 1-9. The taditicnal
loomafal

but not 0

s impairad

of signs on
areas pro-
duces |angr lorms characterized
by a recognizabie unitying lormal
anguaga. In thelr form and
aesthetic quality tha latlars create
an impression of anonymity

Ordnungssystems im Altertum und in der Neuzeit

m in der Schrift

Olivent
matrix printer, 1972

alphabet for the 7 X9

Wie dic chinesischon Schrift

grat aul-

eines Alpt

Die Grund

das in 10 gleiche T
Ein Te nispricht der
16n=-Striches

vara

ces Buchsiat
Auch von Direr existier! ¢in
Alphanat, das sul dem 10toiligen

Quadrat basiert.

e1li, Aiphatet lur den 7 X2

Malrix Printer, 1872

Alphabeles
Zahlen §

von Kreistiachen

! Buchstabenformen, deénen
bare vereinheit-

0 Formensprache sigen
Dis B

N wWirsen in ger



Systems of order in ancient and modern times

ns

igns fraom 141h to 15th

3

Zeichen vom 14, s 18 Jh. n. Cinr

aon of their
nce ol ferm, Often
acircle,

1d giagon
ting lines and their interse

determinad tha le

harizaor

nhanc

direction of the parts constiluling

the signs

-12are ¢t
conceplion
onversion
osilive and
rolaled
thg whole

91 the emblem may

The emnbloms

zed by

of the iged ar

into ‘omm. Bo

negalive forms are

N 3 way thal gchivate
The! {

give visibie £x
ides partly by a

calc

assion 10 the
trict geometri-
nd partiy by
formal idea

ality which s in

( C
of time and transcenos it

Ordnungssysteme im Altertum und in der Neuzeit

Emblems of the 20th century

Viele Zeichen der Vergangenheit
bewvindrucxen ch strenge

wgebung Of

3 vertikalen

und diagqonalen Yer

Dindangshnien ur hre Uber

schneédu

metrisc

durch e
doch wohlpropottionio
Formidee. Die Sgnelie ¢
Aust

e primar emol




Sysiems of order in ancient and modern times Ordnungssysteme im Altertum und in der Neuzeit

Pictograms Piklogramme

tische Bildzoichen
Zeichanvon links nach rech
slesen bedeutan

nig / Gettheit / Himme
Wassar / Ochse

Stadt / Land

signs mean king / divinity
‘sun [ water / ox

path /town [ land

S 1epresenting a piciogra d Jilalich hen von Ge . ) iktogramme sind vom
15 in the world around us
writing

ans -

guaga n MCIogre £ sl a Sis nd teils N '
are somati a n von Objekien des

n Ge

nd il
ller,
grstanding of essental 3 .
details 1C Same ¢ is Unser Beis
Our exampie sho b 2 of 1 desr Zeichen des agyp'

sysloms




Systems of order in ancient and medern limes

Typography

Johannes Guienberg, page of the
42-line bible, ¢, 1455

Jehannes Guienberg. Soile der
42zcitigen Bibel, um 1455
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Sinca the time of Gulenberg,
typography has worked with tixed
rules which were applied in the

ordered patlern

high degree for their regularly

This demand for croered struc-

design of printed works. Observ-
ance of these rules facilitates
functional and aesthetic design.
The rules of typography refer
not only to the distances sepa-
rating letters and words, 10

tho leading oul of lings, to type
sizes, eic. but also to the pro-
portiens of the type area, the type
calumn, the margins and the
page sizes.

Many atiempls were madeo 10
divide up the printed page with
the aid of the Golden Seclion
The linest examples of typoag-
raphy aré always notable in a

ture and aesthetic quality is one
which madern typography should
also seek to0 satisfy but it is
exposad 1o the risk of abuse in
the interests of merely fashion-
able lrends.

Ordnungssysteme im Altertum und in der Neuzeit

Typogralic

J. Muller-Brockmann, poster for
an exhibition, 1880

J. Muller-Brockmann, Plakat e
eing Aussieliung, 1980

the

architectonic

the

In
graphic
design

concert

poster

series

Srcuniar A0
e L
et Urowes gy

s = —of
g Josef
Ja " miiller-

Die Typogratie arbeitete seit
Guienbarg mit f2sten Regeln.
dia bei dar Gestaliung von

Druckwearkan Anwendung fanden.

Die Beachiung dieser Regeln
erleichler] die tunktionale wie
auch dic asthetsche Gestaliung
Die typoaratischan Regeln
beziehen sich nicht nur auf die
Abstinde von Suchsiaben und
Worlan, aut den Durchschuss
von Zeilen, au! die Schrifigrace
usw , sondern ebenso auf dis
Proportioniarung des Satz-
spiagals, dar Satzkolonnen,

dar Rdnder und der Seilen-
farmate

Vielfach wurde die typogralische
Seilenaulleilung mil Hille des

brockmann

o

Goldanan Schnittes gesusht,
Die schonsten Beizpiele der
Typografie zeichnen sich durch
ein hohes Mass an gesetzmass-
ger Ordnung aus.

Diesem Anspruch nach Gesetz-
masaigkel und asthetischer
Qualitat sollte such ¢ie modemne
Typografie enisprechen. Sie
steht in Gelahs, zeiligebundenen
Trends zuliebs, missbraucht zu
werden



Systems of order in ancient and modern times

Music

Johann Sebastian Bach, 1685
1750, Sei Solo a Viotino, Sonata |

y .

Johann Sebastian Bach, 1685 bis
1750, Sei Sola 2 Vivlino, Sonats |

“A

> y
P LY 54 . |
Nt Fileae S .e—.;* Nehe K \

D ACak -
[ =

Music and tha aris are the sisters
of mathematics. Like svery art,
music i5 basad on natural laws.
Pythagoras formulated his ideas
on the refationship of infegral
numbers 10 consonances. For
Plato number was the basis of all
harmony. Jus! a3 the visual ans
archilecture, pamnting and sculp-
ture - are subject to laws of form,
colour and propariion, so the ele-
merits of music - notes. metres,
melodies anc phrases — are buill
up in accorgance with ngrms
determinec by laws

During the last three centuries
form in music was wholly govern-
ed by the requirements of har-
mony and tonzlity untii the armival

of the twelve-lone compose:s
Continuous melric thylhm wetded
motivic cevelopments of melocy
into symmelry

The twelve-ione system replaced
that of harmony and melody and
crazated for isell a new law which
enables a naw unity ol musical
order 10 be created out of tha
world of carial imaginalion.

:Ey,

Ordnungssysteme im Altertum und in der Neuzeit

Musik

Mauricio Kagel,
Sonant. Fin |, page 2

Mauricio Kage!,
Sonant. Fin |, Seite 2

Mysik und gie bilcencen Konste
sind Geschwisier der Mathemat k
Wie jeder Kunst iegen such der
Musik Naturgeseize zugrunde
Pythagoras formulierte seine Ge-
danken uber das Verhaitnis gan-
zer Zahlen 24 den Kansonanzen
Fir Platon war die Zahi diz Grund-
lage aller Harmonie. Wie die bil-
dendon Kunste, Archilektur, Ma-
lerel und Plastik Geselzmassig-
keiten der Formen, Farben und
Verhaltnisss untarliegen, sinag
auch diz Elemeania der Musik, die
Tone, Takte, Mslodien und Phra-
sen nach gesetzmassigen Norman
gebaul.

Die harmonisch-tonale Ordnung
der letzten 200 Jahre beslimmile
in der Musik bis zum Erscheinen
der Zwolllon-Komponisten dio
gesamte Form. Durchlautendor
melrischer Rhythmus verband
melodisch motivische Entwick-
lungen zu Symmatrien,

Die 2Zwalfton-Orgnung 165te dig
harmonisch-malodische Ordnung
ab und schuf sich ihr neues Ge-
seiz, das sine naue Einheit musi-
kalischer Ordnung aus serieller
Vorstellungswell ermbglichlie.
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Qrnament in building

Relief on the "calumnar palace™
of a priest king. Mitla, Mexico

Ornament in bullding can te
tagarded and (udged from
various standpoints. On the one
hand thete is the ornament which
consists of the same material

#s the building and is of the same
colour and, on the other hand,
the orpament which & not of the
same maierial as the bullding
and is of a coleur which

does not otherwise figure in s
archilecture

Similariy, the form of the
ornament can be identical with
the forms of the buliding or it

can have a lormal language of its
own

Ornaments are most convincing
when thay are made ol the same

Heliel am «Sdulenpalasis einas
Prieslerkonigs, Mitlz, Mexiko

matenial as the building, figure
in the building as structural
elemenis or unils. and anpear
on the surlace of the building as
Drojeciions Or recesses. i e

as positive or negalive forms,
matching in their 1ormal
conception the proportions of
1he building by assimilating them
and interpreling and varying
tham in conformily with the logic
of its architecture

Ordnungssysieme im Altertum und in der Neuzeit

Qrnament am Bau

Concrete relief at the Municipal

Centre ZurichvHanag, oy Shizuko

Yoshikawz. 1973

Betonrolio! im Gemeindezentrum
Zurich/Hongg von Shizuko
Yaoshikaws, 1973

Das Ornzment am Bau kann von
verschiedenen Standpunktan
aus betrachlet und baurtailt
vierden. Wir Kennen das Orna-
menl, das unler Verwendung
desselven Materials, das fur den
Bau gebraucht wurde, entstanden
181, das auch deeselbe Farbe

hat und andererseils das Orna-
manl, das aus nicht {Ur den

Bau Lenulztem Matenal besteht
und ging egene Farbgebung, die
sonst nich! mane am Baukdrper
auftauchl, besitzs

Auch die Form des Omaments
kann entweder mit den Bau-
lermen identisch sein oder

vine vigene Formsprache ver-
milteln.
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Am ubarzeugendsien wirken
Ormamante, o 2us dem Malerial
des Baues stammen und ais
Bauelemente, Bausteine am Bau
aultreéten und die an der Ober-
flache das Baukorpers 2is vor-
stehenace oder zuruckwa chence,
2's positive odar negative Forman
erscheinen. Die ausserdem in
der formaten Konzeplion mit

den Proportionen des Baues
korrespondieren, indem sie diese
Proportionsmasse auinehmen
und logisch interpretieren und
variieran

16
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Sculplure

Assyrian officer,
relief from Khorsabad

Just as in iwo-dimensional
cesign, so also in threa-dimen-
sional sculpiure tha quality ol the
conception is partly a question of
composition and propaortion

All great civilizations produced
thair own canon which encom-
passed and described their
concep! of beauty. The structure
of the compesition and its
propartians are 1855 ConspicuQus
in realistic sculpture than in the
sculptural works of the construc-
tivists,

Assyrischer Oifizier,
Relief aus Khorsabhad

The sculpture by Max Bill

is @ pillar which is 60 cm in
diameter and 420 cm high =17
The cross-section over the round
nase is three-cormnared and, by

a process of fransformation,
comes an 3-cornéred cross-
on (under the round ciasura
v top). The idea and the

¢t of thizs sculpture z2re based
salely on tha mathemalical
conception and the technically
perfect realization in Qe
Tho work produces its pleasing
and convincing effect by its
innovative dea, by the delicale
orcening of its paris, and by
the rhythmica! rofation of ils
surfaces.

Ordnungssysteme im Altertum und in der Neuzeit

Skulptur

Max B8ill, cotumn with 3- to 8-
cornered cross-sections, granite
1865

Wie in dor 2werdimensonalien
Gostaltung st auch in cer
dreldime ynalen Skulptur dis
Qualitat der Konzeption u a. eine
Frage cer Komposition und der
Proportion. Alle Hochkulturen
schufen jhren Kanon, der den
Begriff das Schonen umlassie
und beschried. Der Avfbau der
Komposition und die Proportions-
verhalinisse sind in der gagen-
standlichen Skulptur weniger
augeniallig als n Realisatio-
non der konstrukineen Plastiker

Max Bil, Saule mit drel- bis acht-
cckigen Querschnitten, Geanit,

1500

Die Pilastik von Max Bill ist ein¢
S3aule mit 80 cm Durchmesser
und 20 cm Hohe = 1:7
Der Quersch
Sasis sl dre
durch Trans!
achteckigen Querschnitt juntec
dem cunden oberen Abschiuss)
Die Idee und Wirkung dioser
Skulptur basierl ausschliessich
auf der mathemalischen Ken-
zeplion ung der téechnischan
Realisation in Granil
s Werk bestich! und Gber,
durch dia innovalive Idee. dur
die feingliedrige Ordnung det
Teile und die rthythmische
Drehung der Flgchen
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Painting

Pinturicchio, 14541513,
library at Sienz

Just like architecture and sculp-
ture, painting was also governed
by farmal and aesthetic laws-
Intended 10 create patterns of
1ension in tha picture and 10
coniar harmaony on it It can be
shawn that many compositions
wera based on the Golden
Section, a system ensuring har-
menicus proportions. Mantegna,
Rallael, Piero delia Francesca,
Leanardo da Vinci, Durer and
others worked In accordance
with sinict rules of proportion. All
the importan! elements of the
picture were subordinated to the
mathematical conception of I1s
Structure. It was this that deter-
mined the rhythm of the picture

Pinluricchio, 14541513
Freske, Bitlicthek Siena

structure, iis repos
tensions.

In the 20th century represan-
{ativos of the concrete and
constructivisl schoal of painting
and sculpture have created
works which are wholly com-
milted to mathemat:cal thinking.
Piet Mondrian, a picneer of
abstract painting, created works
which ware purely embodiments
of mathemalical relalionships.
Since then mathematically
oriented art has grown in im-
porance and extent, 1t is the
only school of 211 in the Z01h
century which has continued 10
cevelop along an undaviating
line.
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Malere:

Piet Mondrian. 1872-1944, Dia-
gram of proportions 1or the pic.
ture "Brozadway Boogig-Waoogie”

Wio in der Architeklur ung Plastik
wallgn auch in der Maletei
lormale und dsthatische Gesetze
die dem Bild Harmonie und
Spannung vermilteln. Auf vielen
Kompositionen st die Verwan-
dung des Goloenen Schnifles
nachweaizbar, ein System mil
harmonischen Proportionsver-
haltnissen. Mantegna, Raffael,
Piero della Francesca, Leonardo
da Vinci, Durer u.a. m. arbeiteten
nach strengen Proporlionsregein
Bar mathematischen Konzeption
des Bildaufbaves wurden alle
wichtigen Bildelemente unter-
Goordnet. Sie bestimmt den
Bhythmus, dia Architektonik und
Spannung des Bildaulbaues.

Piet Mondrian, 1872-1944, Propor-
tionsschema fur das Bild -Broag-
way Boogie-Wooge

Im 23 Jahrhunder! haben bheson-
ders die Verlreter dar konkraten
und konstrukliven Richlung in
der Malerei una Plaslix Werke
geschafien, dia gznz der mathe-
matischen Denkwaise verpllichtel
sind. Piet Mondrian. 2in Pronier
der ungegenstiandlichen Materes,
stellle in seinen Bildwarken
reinste Reatisalionen mathema-
tischer Verhalinisse dar. Seither
hat die mathematisch gricnlierte
Kungl an Badeutung ung Aus.
weillung 2ugenommen. Sie sielit
die elnzige Kunsirichiung im

20. Jahrhunder! dar. die sich
geradlinig weiterentwickalt hat
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Architecture

Kyoto, Katsura Villa

Archiiecture 1s mathemalics
converted inlo space. The works
of the great civilizations of

Asia, of the Mediterranezn and
Central America are testimonies
to highly developed sysiams

o! orcer, Even tha simple struc-
lures of primilive peoples are

an expression ol man's
understanding of harmonious
proportons.

The Japanesa residence and
temple are founded an the unit of
the tatam) matl which measures
80:180cm = 1 :2. The plan

is formed by a number of th
units. Even the sliding doors
which enclose tha roams an ail
sides reprasent in height and

Kyoto, K

sura-Villa

wioth tha result of & certain sum
of glamenis of aqual sze. The
aesthetics of this architecture lie
in the beauty of its proportians
and the malerizls used.
In our century Le Corbusier
discavered the modulor, a system
of proportion with ich “the
gocc is made 2asy &nd the bad
c fticult” (Einstein fo Le
Corbusier). Since then [1649) Le
Corbuster lm planned his
buildings with the 2id of the
modulor: a systam of proportions
based on the Golden Section
which can be found in nature and
in the human higure
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Architaktur

La Corbusier, 18371655
“Unité o'Habditation"', Marssilles,
1947 1952

---------~
2 £ 1 T Y R -
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Die Architeklur 18t raumgewo: -
dene Mathemalik. Dia Werke der
Hoch n Asiens. des M
meerral nd M lamerikas
sind Zeugn hochentwickeiter
Qranungss Y
den einfachen Baulen der Natur
vclker spricht das sensible
Verstandnis cder Menschen fur
harmonische Ma
Der japanische Wonn- und Tem-
auf der Masseinheit der
aite, "‘3 "‘3 cm = 1:2
Ein .{-u s dier

Masses erg
Auch die Sc
g die Raum
1 in dor Hohe und in dar Breite
d.\" Resullal giner bestimmien

Le Corbusier, 1857-1965,
~Unité ¢ Habitation=, Marseille,
19471952

Summe von Elementen gleichar
Grosse. Die Scho tdie
Architeklur liegl in der Schanheit
der Froportionen und des ver-
wendeten erials

Le Corbusier
Jahrhundeart den Modulor, €in
slam, mit Cem sich «03s

t und das Schiechle
machis (Einstein an

2r), Seithor, 1949,
piante Le Corbusie ne Bauten
mit Hilfe des Madulors. Ein Mass
m. dem die Proportionen
ces Co idenen Schnit
in ¢ger Natur und im m
lichen Korperbau 2u fin
Zugrunde hiegen

anc i ynserem
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Produc! form

Chair, mid-16th cemury, France

Stuhl, Mille 15. Jh.. Frankreich

Ordnungssysteme im Altertum und in der Neuzeit

FProdukiform

Swivel armehair, 570
Charlas Ezames, USA, 1835,
Edition Hermann Millars

Drehbarer Fauleuil, ~&70-
Charies Eames, USA, 1855,
Edition Hermann Miller

The utensils man nasded for his
gaily work were always char-
acterized by forms that were
dictated by economic factors

of by the use 1o which they wers
put. Domestic utensils, for
axample, which hac to serve
specilic practical functions were
fashioned wholly 1o this end,
and this is reflected in their
material, the way 1| was worked,
and the form thoy were

given.

Down to our own dzy there was
no gssential change in the
principle that a utensil had
primarily to pertorm its intended
function, Then, with the advent
of technical developmenl, came

fnow materials. new methods

ol produclion, new modes ol
e ang work, diflarent acsthalic
criteria, and ¢rgenomic con-
siderations which were entirely
novel. As a result of all this

the contamporary designer of
products must have a wider
knowledge of more subjects
than gver his predecessor
needed

Many of the procucts of gilled
gesigners have & sechnical and
funclicnal quality which is
aulhentic and a fascinaling
beauly of form, proportion and
masternsl

Die Gerate, die der Mensch fur
seine laglichen Verrichtungen
benotigle. zaichneten sich immer
curch ¢konomische, durch dan
Gebrauch diktierte Farmen und
Materialion aus. Die HausqQerate
z. B, die bestimmien praktiscnen
Funkiionan zu dienen hatten, sing
im Material, in dar Verarbeitung
des Materiais und in dar Form
ganz aul diesen Zweack hin ge-
schaffen worden.

An dieser grundsatziichen Ubes-
legung. dass ein Geral primar di¢
von ihm geforderien Funktionen
zu erlullen hat, anderte sich

bis in unsere Geganwart nichts
Grundgsaizliches. Die technische
Enmtwickiung hat neve Matarislien,

neus Produktionsmethaden,
nove Lebens- und Arbeitsformen
gebrachl, auch andere asthe-
tische Kriterien und bisher nicht
sexannte ergonomische Ge-
sichispunkte. Dies alles erfordent
vam zeitgemassen Designer mehre
Kenntnisse dber mahr Aspekte,
als sie der fruhere Gestalter von
Geralen bedurfte.

Viele Erzeugnisse begabtar Ge-
staiter Gberzeugen durch techni-
sche und funktionelle Qualitat
und faszinieren durch die Schon-
heit der Form, cer Proportionen
und des Materials,
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Exhibition architeclure

Crystal Palace, World Exhibition,
London, 1851

Kristalipalasl, Weltaussiellung
London, 1351

A,
-
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The Crystal Palace aullt by Sir
J. Paxton {1851} for the Warld
Exhibition in Landon went down
In hislory as the first buifding

10 be erected with prefahricatec
units, Elemonts of the same

size determined the structure of
the exhibition building.

The Crystal Palace revolutionized
oxhibition architecture in the
years that followed. It also
changed the aesthetic rela-
nonsmip beiweoen man and
architecture. The place of the
individually designed building
has been taken by ane which is
designed throughout on purely
praciical lines and involves

the use of slandard distances

oeteeen 15 vertical elements in
& pattern of ENonNymous 18pe-
tition, The gently fiowing rhythm
of small sttuciural units creates
en effect of trtansparency.
Fesatival Squa!e al the Expo 70
also consists of prelabricated
units. Comparcd with Paxion's
building, 1 Is gesignec on @ more
open pattern with the supperting
columns s&t farther apart. They
are more massive and figure pro
minently In the impression crea-
ted by the building Whereas the
Crystal Palace was monochrome

individual elements of Kenzo Tan-

ge’s Fastival Square are colou
red

Ordnungssysteme im Altertum und in der Neuzeit

Aussiallungsarchitaktur

Expo 70. Festival Sguare
Osaka. Japan
Architect: Kenzo Tange, Tokvao

Expo ‘70, Festpiatz
Osaka, Japan

Architekt: Kenzo Tanga, Tokyo
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Der von Sit J. Paxton 1851 an der
Wellaussiellung in London er-
baute «Kristalipalasts ging als ger
ersie vorfabrizierte Elementbau
in die Geschichte ein

Elemeonte gleicher Grosse be-
stimmten die Bauwumg und die

Struktur des Aussie
bauces,

Dizsa Leistung revoiutionianea die
Aussiellungsarchitektur der
Folgereil. Sie veranderte auch
aas asthelische VerhaWinis dos
Menschen zur Architektur

An Stelle des incwiduell gestal-
1eien Baukorpers erscheinl dig
ta, durchstrukturierte

, die snonymea Repati-
tHon «xlu., grosser und glaich-

Hungsge-

abslandiger Elemente mit glaich-
bigisender Montagetechnix. Der
ruhig Nliessence Rhythmus feiner
Konstruktionsieile erzeugt eing
el2ganie und transparente Wir-
kung.

Dear Fesiplalz an der Expo 70 be-
stand etonfalls aus vortadrizier-
ten Elementteilen. Der Bau ist im
Vergleich zum Paxton-Geb3ude
weitmaschiger, die lragenden
Stulzen stehen in grossen Ab-
standen. Sic $ind massiver und
dominieren den Baueindruck ent-
scheidend. Wahrend der Kristall-
palast monochiom war, sind ein-
zalna Baulelle des Fesipiatzes
von Kenzo Tange 1ardig
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Town planning

Town pian of Miletus, 478 8C

Siadiplan von Milet, 473 v, Chr.

Town planning in ancient times
in the Near and Far East, Iike
that of the modern age in Europe
and America. was based ona
arid 1or economIc reasons. The
Greek city of Miletus, lounded in
478 BC, grew up on two qnd
natworks of diffarent sizes. The
town i= situaled on a peninsula
and the grid network was adapted
10 this siluation. By leaving
spaces in this network siles wero
created for temples, baths ang
other official buildings. One arid
field measured 516 m x 299 m.
This rational approach was

the reason for the success of
this style of 1own planning which
subsequently became known as

the Milesian style.

The Japanese cities of Nara and
Kyoto were aiz0 buill in the

7th century AD on a grid network
for a pepulalion of one millien
and hall & milllon people respoc-
tively. Philadelphia, amang other
cities; was founded in the 171h
century AD and, like many
Amaerican towns, isbased o a
qrid.

La Carbusier's plan for tha new
centre of Paris (naver executes)
was based an the grid system
which could be agjusted 1o
pravailing conditions.
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Stagiplanung

Le Corbusier, “Plan Voisin™ of
Paris draft 1924

-,/,r, ’ o
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Dia Stadiplanung das Altertums
im Nahen und Fernen Osten,
wie diejanige dar Neuzeit in
Europa und Amerika, wurde aus
okenomischen Grunden auf der
Basis eines Rasters kXonzipierl
Die griechische Stadt Milet,

478 v. Chr. gegrundel, entstand
aul zwel verschieden grossen
Raslernetzen. Die Stadt Lieat aul
ener Halbinsal, das Rasternetz
wurde diesor Lage angepassl.
Durch Aussparungen von Fla-
chen in diesem Neiz wurden dio
Platze tir dia Tempe! Bader
und anders offentliche Bauten
gewonnen. Ein Rasterfe!d ostrug
51.6 m x 29,9 m. Diezer Ratio-
nalsmus war Grund fir cen

Le Corbusier, ~Plan Voisine von
Paris, Entwurf, 1924

Eriolg dieses Stadtbaustils, den
man in der Folga dan milesischen
Stil nannte

Dic japanischen Stadta Nara und
Kyoto wurden im 7. Jh. n. Chr.
e3en50 auigrund eines Raster-
netzas fur eine Million, resp. for
eire halbe Millicn Menschen ge-
baut Philadelphia u. a. erleate
seine Grindung im 17. Jh. . Chr
ung st wie viele anders amerika-
nische Stadte aul der Basis eines
Rasternetzes geplant

Auch der nich! reatisierie Plan
von Le Corbusier fur das neue
Zentrum von Paris beruhte au!
dam Rastarsystem. das sich den
vorhandanan Verhaltnissen anzu-
passen wusste.
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Concluding remarks

The exampies given in this book had to be kept simple
and understandable in the interests of clarity so that
young and inexperienced designers could learn the
principles and embody them in their own work. In
practice every designer will come up agzainst problems
which differ to a greater or lesser degree in their
characier and which may be simpler but alse very much
more complicated. However, if he has grasped the
essentials of the grid system, he will be able {0 handle
even maore complex jobs with the aid of the grid.

With each new problem that he masters with this system
of organization he will gain in assurance in applying

the grid and he will derive ever-increasing satisfaction
from the ordered architectonic pictorial ferm his work
acquires, As his touch becomes more sure, his
imagination will have greater scope for action. This
possibility of producing an integrated patiern of text and
picture even in complex commissions affords a great
opportunity for the creative designer.

More and more, clients expect the designer’s work to be
logical and systematic, not only on economic grounds
but also with a view to image creation and cultivation,
for a unitied conception for a corporate identity cannot
be produced by creativity which is solely emotional in
origin. Design demands to a very high degree not only
emotional but aiso intellectual capacity for creative
achievement.

Schlussbemerkung

Die in diesem Buch vorgestellien Beispiele mussten der
Klarheit wegen einfach und verstandlich gehalten
werden, damit ihre Konzeptionen fir den jungen,
unerfahrenen Designer nachvoliziehbar und erlernbar
sind. Die Praxis wird fir jeden Gestalter neue und
anders gelagerte Probieme bringen, die weniger oder
weit komplizierter sein konnen. Hat er das Wesen

des Rastersystems im wesentlichen aber erfasst, wird
es ihm moglich sein, auch komplexere Aufgaben mit
Hilfe des Rasters zu I6sen.

Mit jedem neuen Problem, das er mit diesem Ordnungs-
system bewaltigt hat, wird die Sicherheit im Umgang mit
dem Raster zunehmen, die Befriedigung daruber, dass
seine Arbeit eine geordnete, architektonische Bildform
erhalten hat, wachsen. Mit zunehmender Sicherheit
erhalt die Phantasie einen grosseren Spielraum. In
dieser Moglichkeit, auch bei komplexen Aufgaben-
stellungen ein geordnetes Text-Bildgefuge erreichen zu
konnen, liegt eine grosse Chance fir den kreativen
Designer,

Auftraggeber erwarten vom Gestalter vermehrt logische
und systematische Konzeptionen, nicht nur aus wirt-
schaitlichen, auch aus Grunden der Image-Bildung und
-Pflege. Mit ausschliesslich auf Emotion gegrundeater
Kreativital allein idsst sich keine einheitliche Konzeption
fur ein Erscheinungsbiid finden. Geslaltung bedeutet im
hohen Masse intellektuelle und emotionzale Fahigkeit zu
schopferischer Leistung.
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